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RESUMO

A dissertacao apresenta os estudos da Arte, da Literatura e Geografia Humanista
como forma de proporcionar novas interpretacdes sobre o lugar no contexto dos
povos macuxi e yanomami. O contexto que vivem atualmente o povo macuxi e o
yanomami — disputas territoriais, invasdes garimpeiras, assassinatos — requer
uma abordagem incisiva sobre esta realidade. A parte da Arte (Arte Visual)
consideramos interpretar e discutir sob o viés da geografia humanista pinturas
de artistas macuxi a fim de demonstrar como essas obras refletem o cotidiano,
o modo de vida deste povo. Na parte literaria, analisamos o livro A queda do céu:
palavras de um xama yanomami. A Geografia e a Literatura apresentam relacdes
histéricas que se popularizam desde meados dos anos 1970, desta maneira
temos como tedricos Marandola Jr (2010), Yi-Fu Tuan (1980, 2013, 2005), Julio
Suzuki (2017), Ottati; Venerotti (2016), Marinho (2016). Para a literatura
indigena, temos Dorrico (2018, 2020), Munduruku (2018, 2020), Esbell (2020),
Terena (2020), Kambeba (2020) discutindo quanto a evolucéo, trajetoria e
objetivo das obras de autoria indigenas. Para analises das pinturas utilizamos
principalmente Esbell (2018) e Yi-Fu Tuan (2013). Na questdo de método,
colocamos a disposicdo a fenomenologia de Tuan (1980) onde vai discorrendo
sobre a ligacdo do homem com meio fisico, com o espaco. Na metodologia,
apresentamos a pesquisa bibliogréfica. A dissertacdo tem como resultado a
“descoberta” de sentimentos, de memodrias, de histérias, de medos de um povo:
o indigena, mais especificamente os povos macuxi e yanomami. No livro de Davi
Kopenawa temos a identificacdo e discusséao de lugar, o subjetivismo do narrador
que relata a histéria de seu povo enquanto cresce cada vez mais o contato com
nao indigenas. Além disso, podemos observar as mudancas ao longo do tempo
e do espaco que tanto Davi quanto a sua comunidade passara. Ressaltamos que
o livro narra histérias reais e que as interpretacfes sdo baseadas puramente no
livro. Nas consideracdes temos a apresentacao de nossa visédo sobre o trabalho
e sugestdes de uso desta dissertacao.

PALAVRAS-CHAVE: Geografia Humanista. Arte e Literatura indigena. Davi
Kopenawa Yanomami. Espaco e Lugar.



RESUMEN

La tesis presenta los estudios de Arte, Literatura y Geografia Humanista como
una forma de proporcionar nuevas interpretaciones sobre el lugar en el contexto
de los pueblos Macuxi y Yanomami. El contexto que vive actualmente el pueblo
Macuxi y los yanomami — disputas territoriales, invasiones de prospeccion,
asesinatos — requiere un acercamiento incisivo a esta realidad. La parte de Arte
(Artes Visuales) que consideramos interpretar y discutir bajo el sesgo de las
pinturas de geografia humanista de artistas de macuxi con el fin de demostrar
como estas obras reflejan la vida cotidiana, la forma de vida de este pueblo. En
la parte literaria, analizamos el libro La caida del cielo: palabras de un chaméan
yanomami. Geografia y Literatura presentan relaciones histoéricas que se han
popularizado desde mediados de la década de 1970, de esta manera tenemos
como tedricos a Marandola Jr. (2010), Yi-Fu Tuan (1980, 2013, 2005), Julio
Suzuki (2017), Ottati; Venerotti (2016), Marina (2016). Para la literatura indigena,
tenemos a Dorrico (2018, 2020), Munduruku (2018, 2020), Esbell (2020), Terena
(2020), Kambeba (2020) discutiendo la evolucion, trayectoria y objetivo de las
obras de autoria indigena. Para el analisis de las pinturas utilizamos
principalmente Esbell (2018) y Yi-Fu Tuan (2013). En la cuestion del método,
ponemos a disposicion la fenomenologia de Tuan (1980) donde discute la
conexion del hombre con el entorno fisico, con el espacio. En la metodologia,
presentamos la investigacion bibliografica. La disertaciéon resulta en el
"descubrimiento” de sentimientos, recuerdos, historias, miedos de un pueblo: los
indigenas, mas especificamente los pueblos Macuxi y Yanomami. En el libro de
David Kopenawa tenemos la identificacién y discusion del lugar, el subjetivismo
del narrador que cuenta la historia de su pueblo a medida que crecen los
contactos con los no indios. Ademas, podemos observar los cambios en el
tiempo y el espacio que tanto David como su comunidad habian pasado.
Enfatizamos que el libro cuenta historias reales y que las interpretaciones se
basan puramente en el libro. En las consideraciones tenemos la presentacion de
nuestra opinion sobre el trabajo y sugerencias para el uso de esta disertacion.

PALABRAS CLAVE: Humanista Geografico. Arte y Literatura Indigena. Davi
Kopenawa Yanomami. Espacio y Lugar.



LISTA DE ABREVIATURAS, SIGLAS, SIMBOLOS

CAPES - Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
CCPY - Comisséo Pro-Yanomami

ELETROBRAS - Centrais Elétricas Brasileira Sociedade Andnima.
FUNAI — Fundac&o Nacional do indio

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

IBGE- RR - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — Roraima.
ISA - Instituto Socioambiental.

MIRA — Exposicéo Coletiva e Latino amerindia.

NEPEC — Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espaco e Cultura.
ONG - Organizagcao Nao Governamental.

SciELO - Scientific Electronic Library Online.

UERJ - Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

UFAM - Universidade Federal de Ronddnia

UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais.

UFRR - Universidade Federal de Roraima.

UNIR - Fundagé&o Universidade Federal de Rondonia.



LISTA DE FIGURAS

Imagem 1: Livro A queda do céu: palavras de um xama yanomami. Fonte: O

autor.

Imagem 2 — TransMakunaima — O Buraco é mais embaixo. Fonte: Acervo
pessoal de Jaider Esbell no Facebook. Disponivel em: <
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1673302102783360&type=3 >,

Acesso em: 28 de janeiro de 2022.

Imagem 3 — It as Amazon 12. Fonte: Site oficial de Jaider Esbell. Disponivel em:
< http://www.jaideresbell.com.br/site/2016/07/01/it-was-amazon/ > , Acesso em
23 de janeiro de 2022.

Imagem 4 — TransMakunaima — O Buraco é mais embaixo. Fonte: Acervo

Pessoal de Jaider Esbell no Facebook.

Imagem 5: “Conhecimento e dignidade”, 2012, acrilica sobre tela, 120 x 230 cm.
Fonte: < https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/ >, Acesso em 02 de
maio de 2022.

Imagem 6: “Maldita e desejada”, 2013, acrilica sobre a tela, 400 x 400 cm. Fonte:
Fonte: < https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/ >, Acesso em 03 de
maio de 2022.

Imagem 7 — Trabalho de Bartd Macuxi. Fonte: Acervo pessoal de Bartd Macuxi.
Disponivel em: < https://www.instagram.com/barto_macuxi/ >, Acesso em: 22 de
janeiro de 2022.

Imagem 8 — Trabalho de Isaias Miliano. Fonte: Acervo pessoal de Isaias Miliano.
Disponivel em: < https://www.instagram.com/isaias.miliano.5/ >, Acesso em: 18
de janeiro de 2022.

Imagem 9: “De onde surgem os sonhos”, 2021, acrilica e posca sobre a tela,
112 x 232 cm. Fonte: < https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/ >, Acesso
em 03 de maio de 2022.



https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1673302102783360&type=3
http://www.jaideresbell.com.br/site/2016/07/01/it-was-amazon/
https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/
https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/
https://www.instagram.com/barto_macuxi/
https://www.instagram.com/isaias.miliano.5/
https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/

Imagem 10 — Arte de Yacuna Tuxa. Fonte: Acervo pessoal de Yacuna Tuxa.
Disponivel em: < https://www.instagram.com/yacunatuxa/ >, Acesso em: 22 de
dezembro de 2021.

Imagem 11 — Arte de Daiara Tukano. Fonte: Acervo de Daiara Tukano.
Disponivel em: < https://www.instagram.com/daiaratukano/ >, Acesso em: 22 de
janeiro de 2022.

Imagem 12 — Reportagem sobre ameacas que Davi Kopenawa sofre. Fonte:

Revista Xapuri. Disponivel em: < https://www.xapuri.info/amazonia-agenda/davi-

kopenawa-yanomami-em-denuncia-urgente-e-critica-estou-sendo-ameacado-

de-morte/ >, Acesso em: 28 de janeiro de 2022.


https://www.instagram.com/yacunatuxa/
https://www.instagram.com/daiaratukano/
https://www.xapuri.info/amazonia-agenda/davi-kopenawa-yanomami-em-denuncia-urgente-e-critica-estou-sendo-ameacado-de-morte/
https://www.xapuri.info/amazonia-agenda/davi-kopenawa-yanomami-em-denuncia-urgente-e-critica-estou-sendo-ameacado-de-morte/
https://www.xapuri.info/amazonia-agenda/davi-kopenawa-yanomami-em-denuncia-urgente-e-critica-estou-sendo-ameacado-de-morte/

Lista de Quadro

Quadro 1: Atividades desenvolvidas no mestrado.



SUMARIO

APRESENTAGAO ..., 15
INTRODUGAO . ...ttt anen, 23
CAPITULO | - O POVO INDIGENA DE RORAIMA: breve apresentacéo dos
POVOS MaCUXi € YANOMAMI c.cceveiiiiiiiiieeeeeeeeeiiiiie e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e 27
1.1 Consideragdes gerais sobre a lutaindigena ..........cccccccoevnniiiiiinnnnnn. 29
1.2 Breves consideracdes sobre 0 povo MacCUXi.......cccceeveeeeeeeeeeiiiiinneeennn. 32
1.3 Breves consideragdes sobre 0 povo Yanomami........cccceeeeeeeeenennnnnnnns 36
CAPITULO Il - OS GEOGRAFOS E A LITERATURA INDIGENA .................. 39
2.1 A Geografia Humanista e 0 LUugar .......cccooeeeiiiiiiiiiiiiii e 40
2.2 Aliteraturaindigena brasileira..........ccccouiiiiiiiiiiiiiiii 46
2.3 Considerac0es sobre a literatura indigena e a geografia.................. 57
2.4 Apontamentos geoliterarios ndo indigenas ............cccceeevvvviiiiiieneeeennn, 59
2.5 Parainterpretar as pinturas e o livro de Davi Kopenawa.................. 64
CAPITULO IIl - GEOGRAFIA ATRAVES DA ARTE .....ooviivecieeeeeeeeeeeee e 68
3.1 Arteindigenaroraimense e a Geografia .......ccccccooviiiriiiiiiiiiiiiiiiinnnnn, 69
3.2 Breves consideragdes sobre Jaider Esbell .........cccoooooiiiiiiiin 83
3.3 0OSONN0 @O IUGAr....ccoiiiec e 86
3.4 Possiveis meios para compreender as diversas identidades

1 Lo F o =] o = PRSP 89
CAPITULO IV — A GEOGRAFIA HUMANISTA EM DAVI KOPENAWA ......... 96
4.1 As memorias de um povo por Davi Kopenawa ...........ccccvveeeeeeeeennnnnne 97
4.2 Das narrativas de Davi nasce 0 LUugar ........ccccoeeeeeieeeeeieeeeeeeeeeeeeeee 108
4.3 O outro lugar para Davi KOPeNawa ..............ueeeeeeeeeieeiiiiiiiiieeeeeeeeeennns 115
4.4 As transformagdes dos espagos do Povo Yanomami..................... 121
4.5 Aoutradimensao: XamaniSMO......ccooeeeiiiiiiiiieieeeee e 124
CONSIDERAGOES FINAIS. ...ttt 128
REFERENCIAS ...ttt 132

14



APRESENTACAO

Comeco esta sesséao falando sobre a infancia, depois indo para o tempo
adulto, onde se encontra esta dissertacio. E importante falar sobre a fase inicial
da vida, uma vez que este € uma apresentacdo de quem eu sou, até para

adquirirmos a noc¢ao do contexto que me leva a escrever este trabalho.

Eu nasci num lugar muito aconchegante e bonito, rodeado de serras e
igarapés caudalosos e perenes. Este lugar se chama Retiro. Este lugar era onde
meus pais criavam seus animais, era onde viviam em 1995. Nasci no outono, 12
horas do dia 13 de dezembro de 1995, sob um forte sol, em casa. Apés isso, uns
4 anos depois, mudei-me para 0 Bosque, onde nasceu meu irmao, o Joel.
Lembro-me de quando morava neste lugar a vida era muito calma, exceto pelos
porcos, que eram enormes e faziam uma grande bagunca. Meus pais sempre
estavam no trabalho, lembro de ser um momento calmo da minha vida, exceto,
mas desta vez pelos piuns, muricocas, chamem como quiserem esses
mosquitos. Era muito complicado, as vezes tinhamos que ascender fogos para

espantar esses mosquitos de tao intensos que eram.

Do Bosque, caminhavamos para a comunidade Santa Maria, no pais
Guiana Inglesa. Lembro-me de falar um pouco de inglés neste periodo. Com 6
anos, meus pais mudam-se para a vila Mutum, no municipio de Uiramuta,
Roraima. Uma vila que estava préspera por ocasido do garimpo. Lembro que eu
via todo aquele processo de maquinas sugando a terra do leito do rio como algo
natural, afinal, era dali que meu pai, o Jodo, tirava 0 nosso sustento. Foi neste
lugar que iniciei meus estudos académicos. Com 7 anos entrei para o mundo da
escola. A Escola Estadual Tiradentes foi meu primeiro contato com o mundo
letrado. Ja na 52 série, eu ja apresentava muito gosto pela Ciéncia, eu gostava
das imagens ilustrativas dos rios, das chuvas. Lembro que num capitulo de um
livro de ciéncias havia um ninho com filhotes de passarinhos com a boca aberta
pedindo comida. Esta imagem nunca me sai da mente, ndo sei dizer o motivo. O
que posso afirmar é que toda vez que penso em estudos, essa imagem € o que

me vem a cabeca.
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Pulando a 6° série (ndo lembro de nada importante nesta série) para a 72
Série, ocorre algo marcante na minha vida, é a transformacéo, a mudanca da vila
para comunidade indigena. E o periodo que a Terra Indigena Raposa Serra do
Sol é finalmente homologada. Lembro que fiquei muito triste por meus amigos
de escola irem embora, pois eles ndo eram indigenas. Meus pais permaneceram
na comunidade, a situacao financeira ficou cada vez mais dificil, conseguir
dinheiro para compra de vestimentas e calgados ficou dificil. No entanto, meu
pai sempre foi astuto e decidiu por conta prépria ir ao garimpo, manualmente
retirou a terra para lavar e ver se conseguia um ouro ou diamante. Lembro de ter
ido algumas vezes com ele. Eu e meus irméos. Eu me divertia bastante (porque
para crianca tudo se torna diversdo), apesar do trabalho ser bem pesado, foi
nesse periodo que comecei a gostar mais de sair de casa para o mundo. Era por
volta de 2008. Eu gostava tanto do espaco quanto dos espacos dos livros. Passei
a me interessar bastante por Geografia e Historia, além de literatura brasileira.
Lia bastante os livros didaticos e nunca fui privado de estudar, meus pais sempre

incentivaram.

Meu pai se chama Jodo e minha mée se chama Jandila. Tenho 6 irmaos.
2 homens e 4 mulheres. Os meninos se chamam Sérgio e Joel, eu sou o do
meio. Minhas irmés se chamam Deucicleide, Jucicleide, Joelma e Joénia. Em
2011 deixei eles para morar em Manaus. Em Manaus estudei o0 2° e 0 3° ano do
ensino médio. Estudei bastante a literatura brasileira para o vestibular, além de
geografia e historia. Eu queria ser economista, mas vi que tinha calculo e por
isso néo fiz. Quando cursando Geografia, tinha calculo, ndo teve jeito, me peguei
nas matematicas. Em 2013, comeco a jornada no mundo da universidade.
Comecei a estudar Geografia. Tive a chance de cursar Odontologia e Zootecnia.
Mas decidi ficar em Geografia. Tudo isso na saudosa Universidade Federal do
Amazonas. Foram 4 anos de estudos. Em 2016, meses antes de concluir a
graduacdo, fiz a prova da Secretaria de Educacéo do Estado de Rondénia para
professor e escolhi Machadinho do Oeste como cidade de lotagdo. Em fevereiro
de 2017 finalizo a graduacgé&o e assumo uma cadeira em Roraima como professor
temporario da rede publica, em julho de 2017 assumo a cadeira efetiva em
Rondonia.
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Pode parecer repetitivo, mas quero detalhar s6 mais um pouco. Meus pais
sempre incentivaram a nossa trilha para o meio académico, apesar de ndo serem
instruidos, eles sabem da importancia dos estudos para vivermos em sociedade.
Nesse sentido, tive que migrar para Manaus — AM onde o objetivo maior era
chegar a uma faculdade e confesso que meu primeiro pensamento de curso era
economia e odontologia, sendo que este ultimo tive a oportunidade de cursar, no
entanto, jA estava cursando geografia. A geografia me aparece como uma
surpresa, porque afinal, apesar da inexperiéncia de estudar geografia, ela se
mostrou realmente surpreendente no sentido que ele (curso) demonstrou tudo
aguilo que eu ndo imaginava dele: aulas tedricas associadas com as aulas

praticas, por exemplo.

Ingressei no curso de geografia da UFAM no ano de 2013, ainda muito
jovem, com 17 anos. Acredito que o fato de eu gostar muito de viajar (a0 menos
viajava do Amazonas para Roraima 1 vez ao ano), conhecer novos lugares me
fez cursar essa ciéncia, até entdo, minha ideia era de que a geografia era apenas
descricOes das paisagens da Terra (fruto dos métodos tradicionais de ensino no

fundamental e Ensino Médio) e que queria conhecer in loco os lugares possiveis.

Durante a graduacao na UFAM patrticipei do PET (Programa de Educacgéao
Tutorial). Neste programa fui bolsista e por ele acessei o PIBIC (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagcdo Cientifica) como voluntario. Com a
orientacdo da professora Amélia Regina, trabalhamos o tema da geografia e
literatura. Ali estava plantada a semente da atual dissertagdo. Acredito que foi
naquele ano de 2016-2017 que o tema da geografia e literatura se fizeram cada
vez mais presente nos meus pensamentos. Destaco aqui o privilégio de estar

junto a uma grande incentivadora que foi a Dra. Amélia.

Ainda na UFAM, deparei-me com uma geografia muito complexa, onde a
matematica, estatistica, a geologia, a historia, a filosofia, entre outras areas se
encontram para contribuir para o pensamento geografico. Foi um choque enorme
de pensamento quanto a Ciéncia Geografica em si. Dentre varias vertentes que
a Geografia apresenta, identifiquei-me com a area da Geografia Humanista,

como ocorre com muitos estudantes, influenciado por professores. Neste caso
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especial, posso citar (mais uma vez) a professora Dra. Amélia Regina Batista
Nogueira, onde ela apresenta estudos sob o viés humanista, sempre convivendo
com as pessoas e trocando experiéncias que corroboram com os ideais

humanista. Apeguei-me a esta area.

Em janeiro/fevereiro de 2017 finalizo a graduacdo. Em marco comeco a
docéncia pela Secretaria de Educacdo do Estado de Roraima. Finalizo este
servico em junho, quando mudo para Ronddnia, onde em julho comeco o
trabalho na Secretaria de Educacédo do Estado de Rondbnia, onde atualmente
exerco a profissdo de professor da rede basica. Em 2019 sou aprovado no
processo seletivo do Programa de Mestrado e Doutorado da Universidade
Federal de Rondonia para o curso de mestrado. Mesmo antes de comecar
oficialmente os trabalhos no mestrado, sou convidado pelo meu orientador para
participar do Nada mais espiritual do que a matéria, encontro nada formal (e esse
€ 0 objetivo, de fazer um encontro descontraido e regado a comida) onde
fazemos as apresentagcbes pessoais, profissionais e principalmente sobre a
pesquisa. Em dezembro, época de confraternizagdes “no clima de natal” que
comeco 0 engajamento no curso de mestrado da UNIR. Até este episodio, ndo

conhecia absolutamente ninguém do curso ou mesmo da UNIR.

Em 2020, ao voltar de férias de Roraima, comeco as aulas presenciais em
Porto Velho-RO. Em marco, iniciamos com a disciplina de Epistemologia da
Geografia. Para deixar registrado, tivemos apenas duas semanas de aula
presencial. Este inicio de ciclo foi interrompido por conta da Pandemia Mundial
do Corona virus (COVID-19). Tivemos um intervalo de meses “parado”. Neste
intervalo de tempo, as pesquisas continuaram e as investigacées rumavam cada
vez mais para o viés da relacdo entre Geografia e Literatura, tema da presente
pesquisa. Agora de modo remoto, virtual, voltamos para as atividades. Na
disciplina Epistemologia, buscamos compreender o “funcionamento”, as
filosofias que levaram ao desenvolvimento da Ciéncia, mais especificamente no
campo geografico. Com as orientacdes gerais do professor Josué da Costa Silva
podemos ter a base para 0os pensamentos e trajetérias da geografia enquanto

ciéncia. E um caminho denso e cheios de “links” para vocé seguir.
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Dentre as leituras obrigatodrias, peguei-me debrucado principalmente nas
leituras de Patrick Charaudeau com seu texto Por uma interdisciplinaridade
focalizadas nas ciéncias sociais e humanas onde ele nos faz refletir que a ciéncia
é feita de construtos, dependente uma das outras, que a relacao cientifica deve
ser mutua. Cito também o saudoso Milton Santos, com o livro A natureza do
espaco e Por uma Geografia Nova. Ambos os livros de importancia para as
compreensdes do que nos fazem humanos. Em outras palavras, a disciplina de
Epistemologia da Geografia nos direciona para uma reflexdo onde ha
guestionamentos sobre o0 que fazemos enquanto pesquisadores, isto é, 0 que
fazemos tem sentido? Que objetivo € esse? Para 0 que e para quem estamos
pesquisando? Sao essas algumas questbes que me foi criada durante a

disciplina e por toda a pesquisa da dissertagao.

ApoOs Epistemologia, ingressei na disciplina de Geografia e Género. Nesta
disciplina, que foi ministrada pela professora Dra. Maria das Gragas Silva
Nascimento Silva foi carregada de discussdes acaloradas sobre o processo de
desconstrucdo social. Tal desconstrucdo se torna importante, uma vez que o
debate sobre género e sexualidade ainda é visto como “impréprio, improdutivo”
oOu mesmo sem importancia. Mas o que vi na disciplina tem muita
problematizacédo para debatermos, afinal, o Brasil € quem mais tem taxas de
feminicidio e homicidio na comunidade LGBTQIA+. Por qual razdo a Geografia
ignoraria estes dados? Joseli Maria, Maria das Gracas, Djanila Ribeiro foram
algumas autoras que nos revelam a importancia destes debates em seus

trabalhos.

Com o professor Dr. Daniel Belik e o professor Dr. Adnilson de Almeida
Silva tive a disciplina Populagbes Amazobnicas e Sustentabilidade. De suma
importancia para a presente pesquisa, pois evidencia, aponta caminhos que
abreviou o percurso tedrico desta dissertacéo. Foi apresentado a questéo social,
econdmica e cultural da Amazonia. Nao so brasileira, mas também a Amazbénia
Internacional. Se estamos na Amazo6nia, Obvio que temos que compreender 0
NOsSso espaco, lugar, para assim termos dominio sobre o que defender e a forma

COMoO iSSo ocorre.

19



De volta com o professor Dr. Josué da Costa Silva, cursei Geografia
Cultural Espaco e Representacbes. Foram aulas intensas, com debates
intensos. De muito proveito para esta pesquisa também, porque envolve
guestdes como o lugar vivido. Esta disciplina, foi de suma importancia para mim
e para a pesquisa porque apresentou com mais profundidade autores como
Ailton Krenak, Davi Kopenawa, Denilson Baniwa, entre outros autores indigenas.
Cito também Anibal Quijano, Boaventura de Souza e o proprio Josué da Costa.

Apresentam a intensidade da vida do ponto de vista cientifico.

Todas as disciplinas tiveram suas particularidades e em comum tivemos
emocao, intensidade, ansiedade e com certeza muitas licdes de vida. Fico com
o lado pessoal que sdo as amizades criadas, com as discussdes entre 0s colegas
seja na aula ou fora dela. Com o aprendizado que certamente abriram e
continuarao abrindo horizontes para um mundo melhor. Sem as orientacées dos
professores, certamente o caminho seria mais arduo. Assimilo toda essa

experiéncia. Abaixo selecionei atividades para apresentar nesta se¢éo.

Quadro 1: Atividades desenvolvidas no mestrado

Disciplinas
Ano Eventos Outros
cursadas
Grandes projetos,
_ ) | Congresso Latino- mineracao e a agenda
Epistemologia da ] . ]
2020-2021 i americano de Ensino neoliberal para os
Geografia ] o
de Geografia territorios dos povos
amazoénicos
| Encontro Luso- .
] R o ] Defesa Publica de
2021 Geografia e Género Brasileiro de Geografia ] .
o Dissertacdo de Doutorado
Emocionais
. X1V Encontro Nacional
Populactes i . .
) de Pés-Graduacao e Defesa Publica de
2021 Amazénicas e ] )
N Pesquisa em Dissertacao de Mestrado
sustentabilidade ]
Geografia
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Palestrante na mesa
do VI CEPIAL:

i Contribuicbes e

Geografia Cultural . .

Concepcdes do Bem- Dialogos em tempo de
viver dos Povos COVID-19

Indigenas para uma

2021 Espaco e

Representacdes

Educacao Intercultural

na Pan-Amazébnia

Fonte: Silva, F.A.S. (2022)

Um ponto que destaco também é a minha participacdo no Grupo de
Estudos e Pesquisas Modo de Vida e Culturas Amazonica. Dentre varias Lives
pelo YouTube que participei enquanto espectador pude assimilar com mais
fervor os ideais de pesquisa do grupo da qual participo. Além deste grupo, outra
acado importante nesta jornada foi o Clube de Leitura sobre o Yi-Fu Tuan.
Desvendamos aos poucos (continuamos desvendando) as ideias de Tuan
através do livro The Good Life, onde faziamos as leituras e as interpretacdes, ao
mesmo tempo que traduziamos esta obra que ainda ndo tem publicagcdo em
portugués (até a presente publicacdo desta pesquisa). O Clube de Leitura de
Tuan é importante, pois destaca-se o viés humanista, tema desta pesquisa. Por
fim, destaco a participacdo como membro do corpo editorial da Revista Presenca
Geogréfica, onde pude experienciar o modo de trabalhar numa revista

académica. Muito trabalho de edicao!

Ja perto do fim da apresentacao, tive a oportunidade de fazer o estagio
supervisionado com o professor Josué da Costa. Foram poucas participacdes na
disciplina de Evolucdo do pensamento geografico na graduacao (equivalente a
Epistemologia da pos-graduacéo). Apesar das poucas aulas, tive o prazer de
estar “presente” neste evento. Apesar de ja lecionar, senti um certo nervosismo.
Foi muito proveitoso o estilo que o professor Josué conduz a disciplina, creio que
eu devo ter assimilado um pouco deste tipo conducéo de aula, fazendo conexdes

com diversos contextos para explicar um determinado assunto.

Para finalizar, relato a pesquisa num tempo conturbado pela pandemia do

Coronavirus e aprofundado em muitas dimensdes: social, politico, econdmico e
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ambiental. A pesquisa se torna mais inviavel, principalmente para quem precisa
fazer pesquisa de campo que nao foi 0 meu caso, mas ainda assim, apresentei
enorme dificuldade para retomar a pesquisa, uma vez que néo podia sair de
casa. O medo de se infectar, 0o medo pela familia e senti o peso da soliddo porque
resido fora e distante dos meus familiares. Isso tudo influenciou nesta pesquisa.
Apesar disso, consegui retomar os trabalhos ainda em abril de 2020, mas meus
pensamentos estavam conturbados. Gastei muito dinheiro em livros eletrbnicos,
passei madrugadas acordado porque tinha insénia e principalmente a carga de
trabalho mais que dobrou. Os estudos continuaram no ritmo do esperado
(intenso), planejei fazer pesquisa de campo, mas a pandemia nao permitiu. E &
por esse motivo que este trabalho € bibliografico, que de modo algum tira a
importancia do mesmo. Toda a experiéncia de pesquisa foi virtual, sinceramente
nao foi o ideal, pois, queria experienciar todo o processo do mestrado na
biblioteca da universidade, na sala de aula, nos dialogos “frente a frente” com os
colegas e professores. De qualquer forma, agradecido pela forma como ocorreu,
tenho motivo para agradecer, pois sinto que estou contribuindo para o

desenvolvimento social da educacao.
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INTRODUCAO

Andlises geograficas da categoria Lugar e Espaco atraves da Literatura e
da Arte — neste trabalho, a Arte Visual — sdo formas que os geodgrafos dispdem
para explorar as dinamicas humanas. Trazemos nesta pesquisa o tema da arte
e literatura dos povos macuxi e yanomami. As manifestacdes artisticas macuxi
e a literatura yanomami. Esta abordagem é uma maneira de demonstrar as
multiplas faces da histéria, do pensamento e das perspectivas de cada povo.
Salientamos que falta um estudo maior sobre estes povos dentro da abordagem
da arte e literatura sob a Otica da geografia, este trabalho é apenas um dentre

varios que vao se construindo para discussdes, desta forma, uma contribuicao.

Com este pressuposto inicial apresentamos a probleméatica que inspira
este trabalho. Como a abordagem geografico humanista contribui para a
percepcao dos problemas que afligem os povos macuxi e yanomami. Em outras
palavras, colocamos a partir do ponto de vista da geografia humanista a visao
destes dois povos sobre o espaco, o lugar onde vivem, as suas percepcoes e
sentimentos para assim criarmos um dialogo. Antes de mais nada devemos
aprender a ouvir. Afinal, séo eles 0s agentes que criam esta pesquisa. Diante de
um contexto dindmico e bastante perverso socialmente, os povos indigenas tém
sobrevivido a ataques, lutado conflitos sangrentos em busca de protecdo e

(re)afirmacéo em suas proéprias terras.

Com a problematica apresentada, podemos falar dos objetivos. O objetivo
geral da pesquisa é interpretar o lugar sob a perspectiva do macuxi e do
yanomami através da arte e da literatura, respectivamente, com bases da
geografia humanista. Quanto aos objetivos especificos: I. ldentificar as
caracteristicas dos povos macuxi € yanomami e relacionar suas trajetorias com
a literatura indigena e as artes; Il. Relacionar o estudo da Geografia e Literatura
com o lugar; lll. Identificar e analisar a pintura (arte) de artistas roraimenses; IV.

Interpretar o livro A queda do céu sob a perspectiva da geografia humanista.

Assentado em pressuposto tedrico de cunho humanista, apresentamos
autores como Yi-Fu Tuan, Anne Buttimer, Eric Dardel, etc., onde tiveram

contribuicbes relevantes para esta pesquisa, as teorias como Topofilia,
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Geograficidade e Lugares dinamicos sdo espinhas dorsais para o0
desenvolvimento desta dissertacdo. Dessa maneira, afirmamos que esta
pesquisa €& essencialmente bibliografica, onde todas as discussGes foram
baseadas em estudos de teses, dissertacfes, artigos, revistas e entrevistas.
Trazemos nesta pesquisa um agregado de discussao, avanco de limites nos
didlogos tedricos (leia-se geografia, arte e literatura) onde cada area busca se
complementar, sem a ambicao de deixar tudo respondido, pois isso o0 tema aqui
proposto ainda tem muito a oferecer, dessa forma, esta pesquisa (mais uma vez)

€ apenas um “tijolinho” no grande arcabouco cientifico geogréfico.
Desta maneira, a estrutura esta assim distribuida:

e Capitulo I: O povo indigena de Roraima: breve apresentagdo do povo
macuxi e yanomami. Esse capitulo faz uma breve trajetéria dos povos em
guestdo onde podemos deixar esclarecidas as histérias e como se deu 0
desenvolvimento da relacédo destes povos com a sociedade nacional. Ndo
€ uma narrativa nos moldes da historiografia. Outra caracteristica desse
capitulo & apresentar as lutas que esses povos travam para poder
relacionar eles com os capitulos Ill e IV onde h&a o didlogo com a Arte e
com a Literatura.

Este capitulo apresenta 3 subitens: o subitem 1.1 apresenta a luta do povo
indigena diante da sociedade nacional. Buscando relacdes de
subserviéncia desde a chegada dos portugueses até os dias atuais.
Sabemos que € um periodo de tempo enorme para ser analisado, mas
adiantamos que pegamos uma conjuntura de formacdo de uma ideia
sobre o0 povo indigena e usamos como 0 pensamento a ser combatido e
que é o tema de luta dos povos indigenas hoje, porque notamos que a
Visdo preconceituosa sobre o povo indigena é que originam (em grande
parte) a luta destes povos atualmente. Ja no subitem 1.2 e 1.3 temos a
caracterizacao particular do povo macuxi e yanomami, respectivamente.
Origem, trajetoria e lutas fazem parte destas caracterizagbes. Temos
autores principais nestes capitulos: Paulo Santilli, Nadia Farage, IBGE,

Julie Dorrico, Daniel Munduruku.
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Capitulo 1lI: Os geografos e a literatura indigena. Neste capitulo
apresentamos o aporte tedrico que sustentam a pesquisa. Relacionamos
a geografia humanista com a literatura, com a literatura indigena.
Notamos que os conceitos de lugar, espaco subjetivo sdo adequados para
desenvolvermos as discussdes entre a literatura e a ciéncia geografica. A
trajetoria e os variados conceitos de lugar foram abordados.

Este capitulo apresenta 4 subitens. O subitem 2.1 apresenta a relagéo
tedrica da geografia humanista com o lugar, os tedricos que procuram
responder a questdes sobre o lugar constroem um arcabouco onde
podemos assentar nossas bases, o pilar desta dissertacdo. A busca pela
compreensao sobre o lugar é o foco deste subitem. No subitem 2.2
tratamos da literatura indigena no Brasil, como surgiu, quais 0S seus
ideais e suas discussfes. No subitem 2.3 temos as discussdes tedricos
sobre a geografia e literatura indigena, como estes dois campos se
relacionam e se complementam. No subitem 2.4 apresentamos as
discussfes tedricas sobre a literatura ndo indigena e a geografia, onde
podemos notabilizar uma gama de trabalhos em andamento e ja
publicados. Por fim, no subitem 2.5 apresentamos breve arcabouco
tedrico sobre a aproximacao entre a Arte e a Literatura, além do livro A
gueda do céu: palavras de um xama yanomami onde podemos fazer a
caracterizacdo geral do livro e 0o motivo da sua escolha como obra
principal desta dissertacdo. Os autores principais neste capitulo sdo Yi-
Fu Tuan, Edward Relph, Eric Dardel.

Capitulo Ill: A geografia através da Arte. Neste capitulo, também com 4
subitens, apresentamos discussfes sobre o lugar através da Arte. Neste
caso, ressaltamos que a Arte aqui é a pintura. De imediato trazemos uma
breve discussédo sobre a relacdo entre arte e geografia no subitem 3.1. Ja
no subitem 3.2. Apresentamos artistas indigenas macuxi trabalhando a
pintura como forma de manifestagéo social, denuncia, e claro, artistica.
No subitem 3.3 falamos sobre o0 sonho. Que relacdo o sonho tem com o
conceito de lugar? Tudo sob o ponto de vista indigena. Por fim, no 3.4

abordamos a questdo da identidade, indigena. Como abordar, como
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definir ou tentar fazer uma definicdo, de que forma o povo indigena
entende a sua identidade. Os principais autores neste capitulo sao Jaider
Esbell, Ailton Krenak e Davi Kopenawa.

e Capitulo IV: A geografia humanista em Davi Kopenawa. Este capitulo
apresenta 5 subitens. Neste capitulo estad a analise do livro A queda do
céu. no subitem 4.1 temos a memoéria como elemento norteador para a
construcdo do didlogo entre os conceitos humanistas e a literatura
indigena. Em seguida, no 4.2, apresentamos a narrativa de Davi
Kopenawa como elemento construtor do lugar. No subitem 4.3 discutimos
a nocao de outro lugar em Davi, em suma, podemos dizer que 0 outro
lugar seria uma espécie de comparacdo entre o que foi e 0 que é na
histéria de Kopenawa. No 4.4 temos as transformacdes dos espacos onde
Davi convive, causando mudancas de comportamento em sua vida, sua
comunidade, seu cotidiano. Por fim no subitem 4.5 apresentamos o
xamanismo como forma de se assentar, permanecer no territério. O
principal autor trabalhado obviamente € Davi Kopenawa Yanomami, junto

dele temos principalmente Yi-Fu Tuan.

Apds todas as interpretacfes possiveis, podemos afirmar que a literatura
e a arte podem ser elementares na compreensao do espaco. Elementar por que
(aparentemente) a narrativa nestas(s) obra(s) sdo completas. Isto é, a
composicdo de uma obra nessas duas areas requer do autor uma vivéncia
pessoal e dominio de grandes conhecimentos e saber bastante refinado (ndo é
o caso do autor desta dissertacdo), caso ndo haja, ha o perigo de se cair no
“achismo”. Descobre-se com os estudos da literatura e da arte aspectos intimos
de um espaco, de um povo. Coloca-se este como um dos pontos fortes de se

estudar estes campos sob o viés humanista.
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CAPITULO | - O POVO INDIGENA DE RORAIMA: breve apresentagio dos

povos Macuxi e Yanomami

Dorrico et al., 2019

“Nao ha nenhuma diferenca entre a importancia, o valor, o

significado da ciéncia dos brancos e das ciéncias indigenas.

(Gersom Baniwa)
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O primeiro capitulo € sempre uma apreensao para o autor, afinal é onde
comecam os detalhamentos das discussdes da dissertacdo. E para comecar
apresentamos um panorama geral sobre a luta do povo indigena, sobre o povo
Macuxi, 0 Yanomami e sobre a literatura produzida por eles nestes ultimos anos,
contendo suas historias, suas narrativas culturais e politicas. Esperamos que
este primeiro capitulo abra as discussdes sobre o “produzir as geografias

literarias indigenas”. Seguimos.

Abordamos as questbes indigenas, como: trajetérias, populacao,
localizacdo, primeiros contatos com a “sociedade civilizada”, algumas
observacbes que consideramos pontuais. Inicialmente, propomos uma
abordagem geral da sociedade indigena, posteriormente, focamos nos povos

indigenas Macuxi e Yanomami, exatamente nesta ordem.

Das discussbes gerais acerca do povo indigena brasileiro fazemos
apontamentos desde 1500, quando ocorreram 0s primeiros contatos até o
momento contemporaneo, as influéncias que cada povo — europeia e a indigena
— exerceu uma sobre a outra. Ha historiadores, dados do IBGE, antropologos

para esta primeira discuss@o que se nota no decorrer deste capitulo.

Quanto ao povo Macuxi, busca-se breves relatos de suas origens, suas
lutas politicas, estes séo os destaques. Quanto ao povo Yanomami, salientamos
de antemdo que ha vagas informacfes sobre suas origens, o que podemos
afirmar € que ha teorias sobre de onde vieram, no entanto, ja ha informacdes

mais precisas sobre seus primeiros contatos com a sociedade néo indigena.

No dltimo momento deste capitulo, apresentamos discussdes sobre
literatura indigena. Neste caso, nao distinguimos trabalhos de povos especificos.
Fizemos um apanhado geral do que é produzido, como é produzido, como é
difundido, trajetérias literarias indigenas, autores, escritores indigenas, o impacto

cultural e politico que estes trabalhos trazem.

Principais destaques deste capitulo: Marcos Terena, Paulo Santilli, Nadia
Farage, Julie Dorrico, Daniel Munduruku e o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE.
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1.1 Consideracgdes gerais sobre a luta indigena

Para Iglésias (1992), padronizou-se denominar de “indios” as pessoas
que habitavam a América antes, durante e depois da chegada dos colonizadores
a estas terras no fim do século XV e inicio do século XVI. No decorrer deste
tempo passado aos dias contemporaneos o povo originario foi resiliente, mais
que isso, foi resistente para ndo sucumbir ao exterminio provocado pelas
expansodes colonialistas e capitalistas. Atualmente, o termo “indio” tem sentido
pejorativo porgque carrega consigo uma condi¢do dos povos indigenas brasileiros
em gue foram e sdo historico e socialmente desprezada ou tratada com muito
preconceito e violéncia, por isso, ndo € um termo adequado ao uso (SILVA, 2018,
p. 482). Esta mudanca de nomenclatura acompanha a emancipac¢ao dos, agora,

povos originarios diante de um novo contexto social e cultural.

Segundo dados da FUNAI (Fundagdo Nacional do indio), quando da
chegada dos colonizadores portugueses no atual Brasil, em 1500, havia cerca
de 3 milhdes de indigenas divididos em cerca de 1 mil povos, sendo a maioria
morando no litoral do pais. Atualmente sdo pouco mais de 300 mil indigenas no
Brasil (IBGE, 2000). Iglésias (1992) destaca que este “despovoamento” é
resultado de inUmeros eventos que vao desde acdes por parte dos colonizadores
como a formacdo, expansao de territério através das guerras contra 0s

indigenas, bem como através de doencas.

Percebe-se que estas transformacdes no tempo e no espago atingem o
povo originario sempre de forma negativa no sentido de preservacdo de suas
vidas, identidades, culturas, modo de viver. Portanto, € importante enfatizar que
a trajetéria dos indigenas desde o momento da chegada dos portugueses a
sociedade contemporénea tem sido de lutas e resisténcias (TERENA, 2021). Os
agentes de opressdo mudam seus modos de dominac&o e permanecem com a
mesma intensidade, as ferramentas sdo mais perigosas que antes, pois, havia o
exterminio fisico dos indigenas em sua grande maioria e atualmente as
tecnologias de informacdo descaracterizam a identidade indigena com mais
intensidade através da perca em grande velocidade das linguas maternas dos

povos quando estes tém contato com a sociedade nédo indigena.
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Ainda nas analises de Iglesias (1992) destaca-se a adversidade cultural
entre duas grandes culturas: a europeia e a indigena. Obviamente € uma analise
geral, mas que proporciona questionamentos como “E possivel que essas duas
culturas sé vivam em guerras? ” Ou mesmo “Esse conflito um dia tera fim? ”. S&o
guestionamentos que sé o tempo pode responder, mas por conta de que o0 povo
colonizador apenas tinha a intencdo de enriqguecer e o povo indigena de
sobreviver, havera esses conflitos. Nos dias atuais, ndo h& negacdo em relacédo
a alguns “beneficios” que o povo indigena, ja bastante reduzidos, obtiveram
como: direitos a terra e a manter sua identidade, direito a educacao, direito a

vida.

Essas “pequenas” vitorias, no entanto importantes, veem acompanhadas
de mais lutas. Lutas caracterizada pelas manifestacfes reivindicando seus
direitos junto ao governo, mortes de lideres indigenas e invasfes cada vez mais
constante de suas terras (TERENA, 2021). Os tempos atuais séo desafiadores
ao povo indigena que tem de se prevenir, defender-se em muitas frentes. Esses
desafios estdo em manter suas tradicdes, sua lingua. As tecnologias da
informacéao trazem muitos beneficios para o povo como conectividade em tempo
real, uso da internet para ajudar nas suas lutas a favor de suas terras, divulgacao
de suas culturas como modo de preservacdo da mesma. No entanto, esta
mesma ferramenta apresenta riscos como por exemplo: a influéncia enorme que
a Internet representa aos costumes de criancas e jovens que acabam

sucumbindo a perda de suas raizes, principalmente o idioma (TERENA, 2021).

Ainda segundo Terena (2021), a Internet € um contraponto ao estere6tipo
de que os indigenas devem permanecer isolados do mundo. Ora, se a expansao
do capital avanca sobre suas terras, como aponta estudos da Comissao Pastoral
da Terra e do Conselho Indigenista Missionario em 2020, os povos indigenas
devem e tem todo o direito de usar esta ferramenta de luta importante, pois, se
trata de comunicacdo de massa que atinge milhdes de pessoas através de
diversas rede sociais que cabe aqui citar. Youtube, Facebook, Instagram,
Twitter. Diante dessas colocacfes as ideias de choques culturais introduzidas
por Iglésias (1992) sédo processadas de acordo com a variagdes dos contextos

histdricos. Se no passado colonial tradicional havia fortemente o colonizador com
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sua cultura se impondo, nestes tempos atuais, temos uma cultura de heranca
colonial ainda se impondo, no entanto, com resisténcias mais sélidas do povo
originario, mais articulado. Tais resisténcias se devem, em certo nivel, ao novo

formato de se comunicar, por meios de celulares, computadores, internet, etc.

As resisténcias sao feitas e construidas pelos poucos povos indigenas
que ainda existem. Ao longo de mais de 520 anos, 0 povo originario vem sendo
exterminado, que segundo o IBGE sua populacdo em 2010 era de 896 mil
pessoas, ou seja, uma diminuicdo expressiva se comparada com a quantidade
gue havia quando da chegada dos colonizadores, que era de 3.000.000. Como
dito anteriormente, nos anos 1990 a populacédo indigena era de cerca de 300 mil
e no Censo Demografico de 2010 foi detectado um aumento de quase 2 vezes
mais a quantidade, saltando para mais de 896 mil individuos. O IBGE (2012)
relata que este salto se deve ao contingente que se reconheceram como

indigena e ndo a taxa de natalidade em si.

Segundo o IBGE (2012), esse contingente indigena esta dividido em 305
povos diferentes com cerca de 274 linguas entre eles. Para Terena (2021), estes
nameros sao reflexos do exterminio sistematico do povo indigena em todo pais.
Por outro lado, estes nUmeros crescentes sao expectativas para um (re) comeco
onde os direitos deste povo as suas terras sejam respeitados e principalmente
seus modos de vida. Ha politicas publicas como o setor educacional que
geralmente ignoram a realidade de cada populacao indigena e ndo é somente
no sentido cultural. Na questao espacial por exemplo, caracteristicas fisicas dos
lugares (relevo, hidrografia, estradas, etc.) ndo sdo levadas em consideracao —
parece até acao intencional — nos planejamentos curriculares, no calendario
escolar. Nestes casos, ha problemas devido a perda de aulas nos periodos de
chuva, os curriculos ndo atendem a realidade do estudante que muitas vezes

sofre com a falta de transportes para ir a escola, entre outras dificuldades
(BETHONICO; MACHADO, 2011).

Bethonico; Machado (2011) ressaltam que o desordenamento territorial
indigena no Brasil € um dos grandes responsaveis pela falta de atendimento as

comunidades. Este desordenamento territorial indigena acentua eventos como
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invasdes de terra por fazendeiros, posseiros, grileiros, garimpeiros, por exemplo.
Uma acdo que o governo deveria fazer com muito rigor, mas deixa passar,
colocando a vida de popula¢des indigenas inteiras em perigo. Vendo isso, 0 povo
indigena tem se mobilizado para fazer as demarcacfes e fazer uma espécie de
autoprotecdo as suas terras. Isso ocorre em todo Brasil, uma resisténcia que
vem desde o século XVI até os dias contemporaneos (BETHONICO; MACHADO,
2011; TERENA, 2021).

Iglésias (1992); Terena (2021) apontam para uma possivel retomada
cultural e populacional indigena no cenario brasileiro, ressaltando que esta
retomada se dara de forma violenta, pois, 0 expansionismo capitalista perpassa
as emocdes humanas causando mortes néo so6 de lideres indigenas, bem como
de lideres ativistas ambientais, o que € um desafio a mais para o poder publico

e para as populacgdes ribeirinhas e indigenas.

1.2 Breves considera¢cdes sobre o povo Macuxi

Atualmente o povo Macuxi ocupa o Brasil, Venezuela e Guiana Inglesa e
pelo menos nos ultimos 40 anos vem protagonizando uma série de lutas que
teve como o principal evento a homologacao da Terra Indigena Raposa Serra do
Sol, onde também vivem outros povos como os Taurepang, Ingaricd. Vamos nos
ater aqui a relatos historicos, ndo necessariamente a eventos em linha temporal,

e sim uma caracterizacao geral deste povo.

Santilli (1989, p. 1) assim apresenta a origem do povo Macuxi:

Os Macuxi sdo um povo de filiagdo linguistica Carib, que habita a
regido das Guianas, entre as cabeceiras dos rios Branco e Rupununi,
territério atualmente partilhado entre Brasil e Guiana. A designacao
Macuxi, contrasta com as designacdes referentes aos povos vizinhos
— 0s Taurepang, 0s Arecuna e os Kamarakoto -, também falantes de
linguas pertencentes a familia Carib, e muito préximos, social e
culturalmente, dos Macuxi; porém, considerados conjuntamente,
formam uma unidade étnica mais abrangente, os Pemon, termo que,
por sua vez, se contrapfes a Kapon, designacdo que engloba os
Akawaio, conhecidos em area brasileira pela designacao de Ingariko,
e os Patamona, seus vizinhos a norte e a nordeste.

Sobre a vizinhancga e o seu territério de ocupacgao Santilli (1989, p. 2) diz:
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Na porcdo nordeste de Roraima, os Macuxi tem por vizinhos os
Ingarik6 e Taurepang, povos de lingua Carib, e os Wapixana, de
fliagdo linguistica Arawak. Estes povos representam 0s
remanescentes de uma diversidade étnica muito mais ampla registrada
no inicio da ocupagéo colonial desta area, no século XVIII.

O territorio Macuxi se estende por duas areas ecologicamente distintas:
0S campos, ao sul, e ao norte, uma area onde predominam as serras,
geralmente recobertas por florestas, que se presta a uma exploracdo
ligeiramente diferenciada daquela feita pelos indios da planicie. A
dimenséo deste territdrio pode ser estimada em torno de 3.000.000 a
4.000.000 ha., abrangendo de 3° a 4° N. Lat. a 58° a 81° O. Long.

Os estudos apresentados por Paulo Santilli referentes a origens e
localizac&o de territdrios sdo pioneiros em questao de abordagem mais incisiva
sobre 0 povo Macuxi que procura nao fazer um estudo indigenista, mas verificar

como 0s Macuxi reagiram aos primeiros contatos com os nao indigenas.

Em relacdo a dados populacionais a descricdo demografica do censo do
IBGE-RR (2010) da conta de que o Estado brasileiro com o maior numero de
etnias ou povos indigenas € o Amazonas, com uma populacdo de 168 mil, mas
em termos percentuais o Estado com a maior populacdo indigena é Roraima. De
acordo com o censo do IBGE-RR (2010) a populacao indigena de Roraima que
habita as terras indigenas se aproxima de 40 mil, representando 12% da
populacdo de todo o Estado de Roraima. O territorio indigena ocupa 46% das
terras do Estado, a maior populagéo indigena no Estado de Roraima é a Macuxi
(IBGE, 2010; PERES, 2013, p. 17).

Retornando a abordagem de Santilli (1989), vemos que o0 povo Macuxi
entra em contato com os nao indigenas ainda no século XVIII ao entrarem em
conflito com espanhois, ainda na América Central. Como houve uma migracao
da América Central para o norte da América do Sul, os Macuxi se viram em
contato com outros povos originarios e novamente se encontraram em guerras,
desta vez por autoafirmacdo em novas terras que pertenciam a grupos como 0s
Arecuna, Wapichana, entre outros. Estes conflitos deram rétulos ao povo macuxi
de “hostis”. Para guerrearem com outros povos, 0S macuxi se aliaram aos
Taurepang para solidificar suas conquistas, mas esta alianca foi breve, pois,
cada povo rapidamente firmou seu dominio nas areas pretendidas (MANDULAO;
MANDULAO; HOEFEL; MERCHAN-HAMANN; SEVERO; SANTOS, 2012, p.
66).
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Apos se estabelecerem pelo atual Brasil e Guiana Inglesa, ainda no século
XVIII, os macuxi comecaram a ter fortes contatos com colonizadores, espanhois,
holandeses e portugueses. Tais contatos geralmente foram feitos através de
aldeamentos. Neste contexto de conflitos entre espanhois, portugueses e
holandeses, isso sem citar participacdes breves de franceses, 0 povo indigena
de Roraima — incluido o macuxi — teve que lhe dar com cacadores, mortes e
comercializacdo dos seus, ou seja, a escravidao indigena havia chegado as suas
realidades (FARAGE, 1986). Santilli (1989) e Farage (1986) demonstram que o
agora império brasileiro foi responsavel por capturas e escravidao de indigenas
nesta regido nos fins de 1700 e inicio de 1800. Neste contexto é importante
ressaltar que os indigenas ainda tinham seus conflitos, suas guerras, mas eram

mais vitimas do colonizador que de si proprios.

Os estudos levantados por Farage (1986) apontam que a ocupacao de
Roraima, especificamente na regido do rio Branco se deu principalmente por
portugueses. Estes representantes dos colonizadores sdo pecas fundamentais
para a presenca do Brasil nessas areas a partir de aldeamentos e de missdes
feitos pelos padres. Esse processo de ocupacédo fora fomentado pelo governo
central brasileiro na época, no fim dos anos 1800 e inicio dos anos 1900. Este
foi o periodo considerado de maior intensidade ocupacional da regidao, de

colonos vindo de Belém-PA, do Nordeste.

Ainda neste contexto de colonizagcdo e afirmacdo da presenca
portuguesa, depois brasileira, sem esquecer dos espanhois, ingleses e
holandeses que buscaram controlar estas terras onde atualmente é o Estado de
Roraima se nota que o povo indigena como os Wapichana, Macuxi, Taurepang
e em alguns casos os Patamona, entraram em estado de pacificidade, isto &, os
colonizadores induziram os indigenas a lutarem ao seu lado. Houve acordos
entre povos e o0s colonizadores que revelam disposi¢des dos colonos em trocar
“presentes” pela forgca dos indigenas para lutas que era contra outros povos,
inclui-se os ja citados povos europeus que lutavam entre si e cada nacdo

procurava maneiras de vencer determinados conflitos (FARAGE, 1986, p. 348).
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E neste contexto de migracdes, lutas contra os colonos e contra outros
povos indigenas que o Macuxi se estabeleceu no Brasil, Venezuela e na Guiana
Inglesa. A partir da década de 1970 em diante, o povo Macuxi vem se
estruturando politicamente e vem enfrentando intensas lutas para proteger as
suas terras. Peres (2013) realiza um notorio estudo sobre a comunidade Boca
da Mata, no municipio de Pacaraima, no Estado de Roraima onde se destacam
as culturas do povo Macuxi, no entanto, para esta abordagem introdutéria,
coloca-se em questéo a politica. Os estudos de Linda Peres em sua dissertacdo
dao conta de que as praticas colonialistas ainda sédo mantidas nos tempos atuais,

porém, com outras ferramentas e linguagens.

Peres (2013) nota que o povo Macuxi vem sofrendo com as constantes
“‘invasdes” culturais em suas comunidades. Esses choques culturais comecam
no cotidiano da comunidade, que sdo nos diadlogos na lingua portuguesa.
Segundo ela, as pessoas mais idosas sentem mudanc¢as no comportamento dos
jovens que passam a ignorar 0os costumes, a lingua, a cultura de seu préprio
povo. Uma das possiveis causas seria o contato intenso com a Internet e com a
localizacdo com centros urbanos onde o fluxo de pessoas néo indigenas sao
enormes. Por outro lado, estas tecnologias proporcionam aos professores e aos
alunos melhores condi¢gbes de difundir suas culturas e expandir horizontes na

educacao.

Esse processo dinamico que envolve muitos agentes simultaneamente
vem ocorrendo desde os primérdios da humanidade através de guerras,
invasdes de territorios, etc. Aqui (Amazoénia brasileira), nos tempos atuais, ndo
seria diferente. O processo de integracdo global através dos meios de
comunicacdo, dos produtos, etc. sdo elementos que (reforcando)

descaracterizam um povo a medida que os contatos se tornam frequente.

Esse fendbmeno pode ser chamado de aculturamento, termo que em
sentido geral define a influéncia que uma cultura tem sobre a outra, segundo
discussbes reunidas por Thevenin; Thevenin; Irigaray (2021). A partir de

discussdes feitas por estes autores sobre este tema, verifica-se que
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(...) a aculturacao sofrida pelos povos e comunidades tradicionais nédo
€ unilateral, pois mesmo sendo ‘esmagada’ pela cultura global
hegeménica, modificada ou transformada, parte de seus elementos
originais resistem. Essas resisténcias mantiveram suas existéncias em
hibridismos culturais locais ou se ampliam para instancias maiores, na
medida em que a sociedade global incorpora, por exemplo, saberes
ambientais desses povos, 0s quais aparecem frequentemente como
alternativas aos problemas e contradicbes produzidos pelo sistema
hegemonico. (THEVENIN; THEVENIN; IRIGARAY, 2021, p. 9)

Portanto, afirma-se que a resiliéncia dos povos indigenas, combinada com
a resisténcia diante de novas formas de dominacéo (opressao) resultam em
novas experiéncias que dao continuidade ao sentido de existéncia dos povos
indigenas, quer seja 0 povo macuxi, yanomami ou ainda outros que estao

iniciando os primeiros contatos com a sociedade nacional (os “isolados”).

O tema (aculturamento) requer uma abordagem especifica, onde ha
possibilidades de encontrarmos outras formas de compreender as
transformacdes na sociedade indigena roraimense, e estas questdes de
mudancas culturais dos Macuxi é pano de fundo e uma das demonstracdes de
que este povo ainda continua a receber influéncias fortes que afetam sua
identidade originaria frente ao avanco da sociedade industrial capitalista
(PERES, 2013; TERENA, 2021), portanto, ainda vitima da expanséo colonialista
(IGLESIAS, 1992).

1.3 Breves considera¢cdes sobre o povo Yanomami

Os estudos mais recentes sobre 0 povo yanomami envolvem dissertacdes
e teses em diversas areas da ciéncia, desde Antropologia a Ciéncias Naturais.
E, neste item nos limitaremos a abordar questdes de origem e alguns aspectos
de relacdes entre os yanomami e a sociedade nacional, como 0s primeiros

contatos e as suas consequéncias.

Estudos advindo de Albert Bruce, Davi Kopenawa e indo mais ao passado,
de Theodor Koch-Grinberg indicam que o povo yanomami estdo tanto no
territdrio brasileiro quanto no territério venezuelano. No Brasil, encontram-se
tanto no Estado de Roraima bem como no Estado do Amazonas. O tempo que
eles se encontram nestes territorios ainda é incerto, no entanto, acredita-se que

eles sdo remanescentes de uma antiga grande leva migratoria que se afastaram
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de seus grupos (ndo especificado), indo para o interior das florestas atuais e se
isolando. Outra teoria, é a de que os yanomami foram expulsos das terras mais
baixas da Amazonia, onde havia terras férteis e foram impedidas de voltarem
para tais terras por povos mais fortes, ocasionando a fixagdo deste nas atuais
terras. Todas essas teorias incluem milhares de anos, onde estdo os periodos
de adaptacdo, desmembramentos de subgrupos yanomami, diversificacdo e

aumento de dialetos e de comunidades.

No paragrafo anterior se fala da origem que € desconhecida e vindo para
os tempos e localizacBes recentes, tem-se a informacdo de que o povo
yanomami € formado por uma sociedade de cacadores-agricultores. Seu
territério cobre, aproximadamente, 192.000 kmz, situados em ambos os lados da
fronteira Brasil-Venezuela na regido do interflGvio Orinoco - Amazonas (afluentes
da margem direita do rio Branco e esquerda do rio Negro). Constituem um
conjunto cultural e linguistico composto de, pelo menos, quatro subgrupos
adjacentes que falam linguas da mesma familia (Yanomae, Yandmami, Sanima
e Ninam). A populacao total dos yanomami, no Brasil e na Venezuela, era

estimada em cerca de 38.000 pessoas no ano de 2011 (ISA, 2019).

Quanto aos primeiros contatos com a sociedade nacional, sabemos que
0S primeiros contatos aconteceram a partir de 1940, é o periodo onde as missdes
religiosas e os primeiros garimpeiros adentraram com intensidade no territorio
yanomami. Esses contatos garantiram muitas mortes aos indigenas, pois, trazia
consigo doencas como a gripe que até entdo o povo yanomami desconhecia. A
sociedade deste povo ndo havia desenvolvido tecnologias muito sofisticadas
para a sua sobrevivéncia, tanto que nao sdo bons navegadores, por exemplo.
Menezes (2010) apresenta através de suas pesquisas elementos — auséncia de
rogado, auséncia de canoas, arco e flecha simples — que comprovam gque 0 povo
yanomami, em comparacdo com outros povos originarios, ainda era muito

rudimentar quanto ao seu modo de viver, trabalhar.

Este povo ainda é considerado relativamente isolado, pois, ainda vivem
longe de centros urbanos e o0 acesso as suas cerca de 300 comunidades é

restrita. Esta caracteristica criou o estigma de que os yanomami sao bravos,

37



valentes e ndo sdo amigaveis. Souza (2019) trabalha em sua dissertacao este
pensamento considerado pejorativo, pois, entende-se que essa aversao com 0s
primeiros ndo indigenas foi bastante for¢cada, como ressalta Davi Kopenawa em
seu livro A queda do céu: palavras de um xama. Souza (2019) e Kopenawa
(2015) relatam que a construcao da Perimetral Norte foi um ponto chave para o

surgimento de uma relacdo mais profunda com a sociedade nao indigena.

Além da construcdo da Perimetral Norte, que € uma rodovia que passa
pelo territério yanomami, ha a CCPY (Comissdo Pro-Yanomami) que € uma
organizacdo que tem como um dos objetivos principais proteger e garantir 0s
direitos dos indigenas yanomami foi também fundamental para essa conexao da
sociedade nado indigena com este povo, ambas ainda surgiram na década de
1970. A construcdo da Estrada Perimetral Norte e a CCPY sédo protagonistas
sociais e politicos que tiveram como consequéncias para 0 povo yanomami a
insercdo de suas terras no cendrio nacional e internacional. Para Souza (2019),
estes acontecimentos abrem caminhos para além de “contatos”. Para ela, as
politicas de exploracdo de madeiras, de minérios e de terras causado por
invasores com o consentimento do Estado provocam danos maiores a esta
sociedade. Em outras palavras, o contato com a sociedade néo indigena traz
mais catastrofe ao povo indigena e em especial ao povo yanomami que detém

uma das maiores reservas indigenas em area de floresta do planeta.
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CAPITULO Il - OS GEOGRAFOS E A LITERATURA INDIGENA

Yepaburo — Daiara Tukano, 2020.

“A poesia e a filosofia, acopladas a geografia antiga. Nos
tempos de Herddoto, os viajantes faziam geografia sem o
intuito de fazé-la. A meu ver, 0 maior erro que a geografia
cometeu foi o de querer ser ciéncia, em vez de ciéncia e arte.
Ela abandonou a literatura, mudou sua forma de escrever e
sucumbiu ao método cientifico.”

(Milton Santos, 1994, p. 07)
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Este capitulo aborda a questédo tedrica e metodolégica. Com o intuito de
esclarecer a linha de pensamento geografico que este trabalho segue,
apresentamos incialmente a abordagem da Geografia Humanista, como foi se

desenvolvendo e como foi difundido aqui no Brasil.

Em seguida, apresentamos em paralelo aos desdobramentos da questao
humanista o método fenomenoldgico, o que rege esta pesquisa. Suas influéncias
nos estudos geograficos. Podemos afirmar que o método fenomenoldgico
surpreende no sentido de levar a varios questionamentos, principalmente no que
tange ao seu papel no mundo atraveés de suas memorias, suas relacbes com o

espago ao seu redor.

Posteriormente, abordamos a aproximacéo da Geografia com a Literatura.
Fazemos uma pequena ressalva, destacamos breve resultado de pesquisa bem
especifica: a literatura indigena e a geografia. Apds isso apresentamos teoricos
e trabalhos sobre os dois campos de conhecimento, que tem aproximagdes
reais, que proporcionam a compreensao do espaco, da paisagem, do lugar, entre
outros conceitos geograficos. Além disso, ha a aproximacao entre a Geografia e

a Arte Visual (pinturas).

Por fim, justificamos a escolha do livio A queda do céu: palavras de um
xama yanomami como peca fundamental desta pesquisa e como trabalhamos o

mesmo. Desta forma, apresentamos o método e a metodologia.

2.1 A Geografia Humanista e o Lugar

O que é a Geografia Humanista, afinal? O que exatamente analisa,
investiga? Comecamos colocando que a Geografia Humanista € um campo

autbnomo que

(..) procura um entendimento do mundo humano através do estudo das
relacbes das pessoas com a natureza, do seu comportamento
geogréafico bem como dos seus sentimentos e ideias a respeito do
espaco e do lugar. (TUAN, 1982, p. 143)

40



Esta declaracdo do célebre gedgrafo Yi-Fu Tuan aponta a natureza e o
objetivo da Geografia Humanista. Trazemos Tuan no sentido de esclarecer que

esta pesquisa € baseada nos aportes tedricos da Geografia Humanista.

A primeira discussao sobre esta area da geografia deu-se fora do Brasil
com Yi-Fu Tuan, Eric Dardel, John K. Wright, David Lowenthal, Anne Buttimer.
Estes tedricos buscavam agregar os sentidos, o cotidiano, o modo de vida,
ideias, religides como forma de compreensdo dos conceitos geogréaficos. Em
breves analises podemos afirmar que foi Yi-Fu Tuan, no ano de 1976, ao publicar
um trabalho pequeno (Geografia Humanistica), mas denso, que iniciou de forma
sistematica a questdo do protagonismo do sujeito nas pesquisas de cunho
humanista. Ele observa que a perspectiva da geografia humanistica requer
dominio em “conhecimento geografico, territério e lugar, aglomeracdo humana e

privacidade, modo de vida e economia, e religidao.” (TUAN, 1982, p. 146).

Ainda com Tuan, podemos ver mais adiante neste mesmo trabalho que
asseguradas as condigcdes e os dominios de “interesse geral para os geégrafos”
(Tuan, 1982, p. 146), o gedgrafo sugere que ha de sermos cauteloso ao procurar

e

ver propositos e deliberagdo onde nada existe, presumindo
concordancia entre o intelecto e o comportamento, emprestando
atencao excessiva aos inicios quando objetivos conscienciosamente
mantidos guiam a acao. (TUAN, 1982, p.157)

Esse cuidado deve-se porgue um geografo trata diretamente com o saber
e a consciéncia. Portanto, nessa primeira parte, os discursos de Tuan sao de
apresentacoes, onde mais tarde seria considerado o marco da geografia
humanista. Este estudioso introduz analises no consciente, no emocional, na
afetividade do ser humano como parte do espaco, do lugar, da geografia. Para
Holzer (2016) outra grande contribuicdo para os estudos na linha de Tuan € Anne
Buttimer que trabalha com a geografia do cotidiano. Esta autora indica que os
detalhes do dia a dia, os olhares e as ideias comumente ignoradas pelo
objetivismo cientifico agora vai cedendo/complementando-se com o0 subjetivo
(MELLO, 2005).
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O professor Jodo Baptista Ferreira de Mello traca a trajetoria de Buttimer

ao analisar seus trabalhos e assim faz o seu resumo num artigo de 2005:

Anne Buttimer, um dos expoentes da geografia humanistica, busca
desvelar os valores e o entendimento de geografia intimas e coletivas
no mundo cotidiano a partir das experiéncias vividas e com base nas
filosofias do significado como A fenomenologia e a hermenéutica.
Neste contexto, o lugar surge como conceito-chave na perspectiva
humanistica advindo da nocdo fenomenoldgica do mundo vivido
emocionalmente modelado, introjetado e revestido de evento, pessoas,
itinerarios, lutas, ambiguidade, envolvimento, sonhos, desatinos,
“cancgdes que minha mae me ensinou”, base territorial e toda sorte de
elementos que permite a pessoa se sentir em casa ou, por outro lado,
distanciada em meio a um estranhamento topofébico. (MELLO, 2005,
p. 33)

Notamos através do trabalho do professor Mello que Buttimer vai de
encontro com as ideias introduzidas por Tuan, a geografia subjetiva, a
complementacdo da ciéncia geografica, uma abertura nas discussdes para uma
nova geografia, a geografia humanista. Segundo Holzer (2016); Marandola Jr.
(2013), esta seria o que denominariamos depois de Geografia Cultural
Renovada, uma contraproposta ao positivismo classico da Geografia.

Ainda segundo as andlises de Holzer (2016), Eric Dardel com a teoria da
Geograficidade, John K. Wright com Terrae Incognitae e David Lowenthal
buscando uma nova epistemologia geografica, com atencdo especial para a
formacdo da geografia humanista. Esses autores e os ja citados, Buttimer e
Tuan, segundo Holzer (2016) formam as bases para as discussdes da geografia
humanista no Brasil.

Ja no Brasil, a geografia humanista manifestou-se a partir da década de
1970, inicialmente em Rio Claro com Livia de Oliveira quando recebe o livro de
Yi-Fu Tuan (MARANDOLA JR.; GRATAO, 2003). Além dela, outro gedgrafo de
Rio Claro também contribui para a difusdo deste campo no Brasil, o Anténio
Christofoletti, reunindo na célebre coletanea Perspectivas da Geografia (1982)
trabalhos de tedricos como Tuan, Anne Buttimer, Edward Relph, David
Lowenthal, entre outros.

Além destes, podemos indicar aqui também Oswaldo Bueno de Amorin
Filho (1999) que faz uma analise pertinente sobre das influéncias estrangeiras
no desenvolvimento da geografia humanista no pais, especialmente na relagédo

fenomenolégica com a pesquisa geografica. Consolidando os estudos
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humanistas, a década de 1990 teve mais atencao dos geografos brasileiros que
buscaram sob o viés da geografia cultural tradicional buscar os dialogos com os
ideais humanistas (MARANDOLA JR.; GRATAO, 2003).

Diante desse exposto, podemos dizer que a geografia humanista vem
explorando rigorosamente a subjetividade na geografia. Para efeito de
aperfeicoamento cientifico, rigor, as abordagens fenomenoldgicas sao
frequentemente utilizadas pelos pesquisadores desta area. E a fenomenologia
ndo € simples de conceituar, no entanto, apresentamos aqui algumas
interpretacbes que estudiosos voltados para o tema da fenomenologia na
geografia fazem. Nao aprofundamos este tema do ponto de vista filosofico, pois
isso ja é bastante difundido em Husserl, Merleau-Ponty, Heidegger, Sartre,
Hartmam, Ricouer, entre outros. Para fins de introducdo a Fenomenologia € o
estudo da experiéncia humana e dos modos como as coisas se apresentam elas
mesmas para nds em e por meio dessa experiéncia (SOKOLOWSKI, 2004, p.
10).

Edward Relph no seu artigo As bases fenomenolégicas da Geografia faz
analises da relacao entre Geografia e o método fenomenolégico onde o0 mesmo
ressalta o trabalho de Eric Dardel, a obra O Homem e a Terra. Paralelo as
analises sobre Dardel ele vai expondo as interpretacées geogréaficas sobre as
fenomenologias de Bachelard, Heidegger, Husserl, Sartre (Relph, 1979). Neste
trabalho ele esclarece as principais bases experimental de lugares, espacos e
paisagens, tanto as agradaveis como desagradaveis que todos tém, embora nao
conhecam nada de Geografia como ciéncia formal (RELPH, 1979, p. 1-2).

Foi Eric Dardel, em 1952, que avanca com a geografia fenomenolégica
que impacta os trabalhos até os dias atuais ao trabalhar o conceito de
geograficidade. Para ele, a Geograficidade seria o que “necessariamente temos
com o mundo através dos espacos, paisagens e lugares que encontramos nas
nossas vidas diarias” (RELPH, 1979, p. 22) ou com as palavras do proprio Eric
Dardel (2011, p. 1-2): “Amor ao solo natal ou a busca por novos ambientes, uma
relacdo concreta liga o homem & Terra, uma Geograficidade (Géographicité) do
homem como modo de sua existéncia e de seu destino.”

Edward expde limites e meios de estudos com e para a Geografia:
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Geograficidade compreende nossas atitudes ambientais e respostas
imediatas no ambiente, e facilmente tomada por certa. Justamente
como William James observou, ela ndo é um assunto técnico por ser
conhecida através da experiéncia, ndo da definicdo, e nenhuma
racionalidade cientifica fara justica a variedade, significAncia e
particularidade que sdo a esséncia da geograficidade. Em seu lugar,
torna-se necessario o método fenomenoldgico, ou similar, que respeita
a riqueza e a complexidade do mundo-vivido e, desse modo, um
método usado com sensibilidade revelaria uma enorme riqueza de
experiéncias ambientais pré-conscientes. (RELPH, 1979, p. 22)

Em outras palavras, a fenomenologia deve ser utilizada e € um assunto
de pura interpretagdo como finaliza Edward Relph.

Além de Relph, que lancou as bases fenomenoldgicas, destacamos o
professor Dr. Oswaldo Bueno Amorim Filho que publicou em 1999 um artigo
onde também faz uma anélise da fenomenologia na geografia, de forma geral, e
neste trabalho ele faz importantes exposi¢des sobre a forma que este método é
tratado, sobre os temas. E aqui apresentamos 0s estudos no grande tema
Percepcdo Ambiental e Interpretacdo da Realidade onde dentre varios
subtemas, temos a insercéo da literatura como ponto a ser explorado, isso ainda
na década de 1990, apesar desse tema ja configurar hd muito tempo antes do
avanco da Geografia Humanista no Brasil. Neste caso, os estudos entre
geografia e literatura seguem muitas vezes as bases da fenomenologia.
Importante ressaltar que a fenomenologia é muitas vezes o método adotado pela
geografia humanista, mas ndo é exclusividade (AMORIN FILHO, 1999). Por
conta da caracteristica humanista, os estudos entre geografia e literatura
exploram o0s sentimentos, os medos, as alegrias, 0s pensamentos, a
geograficidade, o mundo vivido em suas pesquisas.

Apbs as breves consideracfes sobre a natureza da geografia humanista,
podemos discutir o conceito de lugar sob o viés humanista. Trazemos o gedgrafo
Yi-Fu Tuan conceituando Lugar na sua obra Espaco e Lugar: a perspectiva da
experiéncia. Nesta obra Tuan (2013) diz que os geografos estudam os lugares.
Segundo ele, “O lugar é a seguranga (...)" (TUAN, 2013, p. 11). Logo em seguida
ele nos evoca o lar. O lar é “a velha casa, o velho bairro, a velha cidade ou a
patria” (TUAN, 2013, p. 11).

Estas afirmagdes iniciais nos apresentam o lugar como sendo “centros
aos quais atribuimos valor e onde sao satisfeitas as necessidades biolégicas de

comida, agua, descanso e procriacdo.” (TUAN, 2013, p. 12). Neste ponto,
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podemos apresentar o espaco. Para Yi-Fu Tuan, o lugar e o espaco séo
indissociaveis, isto significa dizer que quando falamos de um, acionamos o outro.
N&o podemos nesta pesquisa falar de lugar, sem colocar o0 espaco em questao.
Para Tuan “O lugar é a seguranga e o0 espaco € a liberdade: estamos ligados ao
primeiro e desejamos o outro.” (TUAN, 2013, p. 11).

O geodgrafo sino-americano caracteriza o espago como sendo abstrato, €
onde acontece o0 movimento, as acdes. A cada pausa no movimento, nasce um
lugar. Desta maneira podemos inferir (confirmar) que essa indissociabilidade é
uma constante nas analises sobre Lugar.

O gedgrafo francés Armand Frémont (1976, p. 121) diz que “os lugares
formam a trama elementar do espac¢o.” Nesta afirmacao, observa-se mais uma
vez a associacao do lugar com o espaco. Em seguida o gedgrafo apresenta a

discusséo sobre o lugar:

Constituem numa superficie reduzida e em redor de um pequeno
ndmero de pessoas as combinacdes mais simples, as mais banais,
mas talvez também as mais fundamentais das estruturas do espaco: o
campo, o caminho, a rua, a oficina, a casa, a praga, a encruzilhada...
Como bem diz a palavra, através dos lugares, localizam-se os homens
e as coisas. (FREMONT, 1976, p. 121-122)

Ja o geodgrafo Werther Holzer (1997, p. 79) analisa o lugar como “o
movimento em que o0 corpo, como elemento movel, coloca-se em contato com o
exterior e localiza o outro, comunicando-se com outros homens e conhecendo
outras situacdes”. Neste caso, o lugar é percebido numa dinamica onde as

relacdes dos sujeitos se intercruzam formando as experiéncias.

O professor Jodo Baptista Ferreira de Mello nos apresenta o lugar como
um lar no qual a pessoa cria, projeta, vive, ama e atua (MELLO, 2011, p. 7).
Neste mesmo sentido, o gedgrafo Nicholas Entrikin (1980, p. 16) nos diz que

“Existir € ter um lar.” Desta maneira, finalizamos este subitem, onde
apresentamos a breve trajetéria da Geografia Humanista e as
conceituacdes/discussdes sobre o que seria o lugar. Reforcamos que as
discussdes sobre o conceito de lugar requerem um aprofundamento e as

discussoes estédo “longe” de acabar.
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2.2 A literatura indigena brasileira

A breve caracterizagcdo geral dos povos macuxi e yanomami pode ser
considerada um preludio para os temas que as literaturas produzidas por
indigenas apresentam. O contexto em que vivem 0s povos indigenas atualmente
abre caminhos para inspiracdes literarias, quando analisadas, ainda que de
forma superficial, apresentam muitos elementos do cotidiano e de muita luta
relatada em suas linhas. Uma verdadeira “guerra” (resisténcia) através das

palavras.

Quando se fala em literatura normalmente o assunto € remetido aos textos
de aventuras, romances, contos, crénicas, poemas. Esta “primeira reagao” ao
termo Literatura esta mais que adequada, no entanto, a literatura ndo € somente
escritos de livros. E quando falamos de literatura indigena, estamos além dos
caracteres e anotagdes em livros. Antes de abordar com mais “intensidade” as
‘outras literaturas”, deve-se primeiramente saber e entender o que seria a

Literatura.

Para abordar um tema dessa magnitude, deve-se deixar de lado as
fronteiras de uma é&rea especifica, no caso aqui a Geografia, e adentrar num
campo onde existem possibilidades para multiplas interpretacdes e discussoées,
abrindo caminhos assim para a interdisciplinaridade. A Geografia e Literatura é
a relacdo estudada por este trabalho, desta maneira, pode-se dizer que a
interdisciplinaridade estd demarcada nestas duas grandes areas.

E o que seria a Literatura, afinal? Ndo € simples definir o que seria a
literatura, desta forma, ela ainda ndo tem um estudo exato de seu conceito,
portanto, ha varias interpretacfes e estudos e ha entre os estudiosos de que a
literatura é o campo descritivo de ficcdo e realidades. Busca-se na Teoria da
Literatura explicacdes plausiveis para deixar-nos mais otimista quanto ao
conceito. Apesar de procurarmos resposta satisfatérias na area de Letras, ndo
aprofundaremos os estudos literarios, uma vez que esses estudos ja se
encontram bastante difundidos por Alfredo Bosi (2015), Roberto Acizelo de
Souza (2004), Erich Aurbach (2012) e indo mais além, em estudiosos ainda mais

consagrados como Jean Paul Sartre e Albert Camus.
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Sendo assim, a delimitacdo fica na trajetdria da literatura e é na Teoria
Literaria que buscamos essas respostas. Etimologicamente, o termo deriva do
latim litteratura, a partir de littera, letra. Aparentemente, portanto, o conceito de
literatura parece estar implicitamente ligado a palavra escrita ou impressa, a arte
de escrever, a erudicdo (LOPEZ, 2010). Seguindo com Paula Cristina Lopez, a
literatura em linguagem europeia, “a palavra “literatura” designou em regra, até
ao século XVIII, o saber, o conhecimento, as artes e as ciéncias em geral”
(LOPEZ, 2010, p. 1).

Percebamos que a literatura era nada mais que “descricbes” de diversas
areas que pudessem registrar em escrita, documentos. Ainda neste periodo, ha
reflexdes de importantes filésofos sobre o que seria a literatura, para além de

registros escritos.

E na segunda metade do século XVIII que Voltaire caracteriza a
literatura como forma particular de conhecimento que implica valores
estéticos e uma particular relagdo com as letras. Na mesma linha de
andlise, ndo esquecamos Diderot e a sua definicao de literatura como
arte e como o conjunto das manifestacbes dessa arte, os textos
impregnados de valores estéticos. Diderot documenta “dois novos e
importantes significados com que o lexema “literatura” sera
crescentemente utilizado a partir da segunda metade do século XVIII:
especifico fenbmeno estético, especifica forma de producgdo, de
expressdo e de comunicacao artisticas (...) e corpus de objectos — os
textos literarios — resultante daquela particular actividade de criacao
estética” (SILVA, 2007: 6). Digamos entao, a partida, que o fendmeno
literario se traduz em duas dimensdes: por um lado, a actividade de
criacdo ou producdo literaria; por outro, o texto, o corpus textual de
determinada colectividade, de determinado grupo, de determinada
época. (LOPEZ, 2010, p. 2)

Percebe-se que importantes fildsofos consideram estabelecer reflexdes
sobre a literatura e seu papel. Além disso, Paula Lopez nos apresenta um outro
elemento que a literatura apresenta: produto de um espaco, de um grupo, de um
determinado periodo de tempo. Neste sentido de ser um produto, destaca-se
que ao longo do tempo, a literatura serviu para diversos propdsitos,
independentemente de ser no campo da ficcdo ou de fatos veridicos, no caso,
as literaturas cientificas. Terry Eagleton (2006) apos fazer breves discussoes e

apontamentos para procurar entender a literatura, ele diz que:

(...) o que descobrimos até agora ndo é apenas que a literatura nao
existe da mesma maneira que 0s insetos, e que 0s juizos de valor que
a constituem séo historicamente variaveis, mas que esses juizos tém,
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eles préprios, uma estreita relacdo com as ideologias sociais. Eles se
referem, em Ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos
pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o
poder sobre os outros. Se tal afirmacédo parece exagerada, ou fruto de
um preconceito pessoal, podemos testa-la através de uma exposicao
sobre ascensdo da “literatura” na Inglaterra. (EAGLETON, 20086, p. 24)

Vejamos que a literatura é uma ferramenta que € usada e manipulada pelo
poder vigente. Isso significa dizer que o sentido préprio da literatura perpassa a
simples funcdo descritiva de um momento do/no espaco. O critico literario faz
menc¢do ao pais Inglaterra como forma de introduzir os seus estudos literarios
baseados no que acontecia naquele pais, um periodo de ascensédo industrial,
formacdo de novas classes sociais, mudancas no campo e na cidade. Enfim,

uma mudanca social.

Portanto, neste primeiro momento, onde busca-se as origens da literatura
nota-se que o0 mesmo tem seus primeiros registros no século XVII e voltando
mais ao passado, a literatura ja é trabalhada desde Aristoteles, quando este em
sua obra Poética inclui a literatura no campo da Arte. Percebamos que o
abstrato, a imaginacédo, o telUrico, mais tarde o campo cientifico usa o termo

literatura para expressar seus trabalhos.

“‘Pulando” muitos séculos de estudos, aos tempos atuais e passados
recentes, identificamos que a Literatura Indigena faz parte dessa grande area
(Literatura), no entanto, com suas particularidades. Salientamos que este campo
de estudo se intensificou ou podemos afirmar que ele surgiu ainda nos anos
1980, quando o governo brasileiro promulgou a Constituicdo de 1989. Nota-se
neste periodo uma grande efervescéncia das historias e contos de origem
indigena. Como dito, a particularidade da literatura indigena se deve ao fato da
maioria dos estudiosos e autores indigenas considerarem que a oralidade é a
sua literatura. Além da proépria escrita, ha uma forte valorizacdo oral que os
permite manter a tradicao da “boca a boca”, de “avé para netos”, etc. Em resumo,
podemos dizer que a literatura indigena a partir dos anos 1980 tem se
intensificado e demonstrado para a sociedade o seu valor, o seu valor cultural,
académico e principalmente como forma de resisténcia diante do avanco da

cultura de massa globalizada.
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O direito a educacao formal (estabelecido pela Constituicdo Federal de
1989) assegurou diversos povos indigenas a contarem suas histdrias agora
através da escrita, incentivado em grande parte pela escola, pela formacao de
professores indigenas e de centros universitarios. Vale aqui ressaltar que
literatura escrita ndo anula a histéria oral, pelo contrario, elas se complementam,
€ uma simbiose, como destaca Daniel Mundukuru (2018). Neste sentido de
apresentar “uma simbiose”, devemos destacar o que vem “antes” da escrita, a

memoria.

Daniel Munduruku faz reflexdes sobre a memaria indigena, em anexo com
a memoria vem a tradicdo. Dessa maneira (MUNDURUKU, 2018, p. 181-182)

diz que:

A Memodria é um vinculo com o passado sem abrir mao do que se vive
no presente. E ela quem nos coloca em conexdo profunda com o que
nossos povos chamam Tradi¢&o. Fique claro, no entanto, que Tradi¢éo
ndo é algo estanque, mas dinamico, capaz de obrigar-nos a ser
criativos e a oferecermos respostas adequadas para as situacdes
presentes. Ela, a memdéria, € quem comanda a resisténcia, pois nos
lembra que ndo temos o direito de desistir caso contrario néo
estaremos fazendo jus ao sacrificio de nossos primeiros pais. E
interessante lembrar que a Memoéria é quem nos remete ao principio
de tudo, as origens, ao comeco, ao Um criador. E ela que nos lembra
de que somos fio na teia da vida. Apenas um fio. Sem ele, porém, a
Teia desmorona. Lembrar isso é fundamental para dar sentido ao
nosso estar no mundo. Nao como O fio, mas como Um fio. Ou seja,
lembra que somos um conjunto, uma sociedade, um grupo, uma
unidade. Essa ideia impede que nos cerquemos da visdo egocéntrica
e egolatra nutrida pelo ocidente.

Quando Daniel apresenta este pensamento, ele esta ressaltando a
importancia da oralidade dentro do contexto da producao literaria. Como visto, a
tradicdo acompanha a memoaria e ele mesmo explica que a tradicéo é a palavra,
€ somente pela palavra que a tradicdo € passada através do espaco e do tempo
e quem detém esta responsabilidade é o ancido, o velho, o sébio
(MUNDUKURU, 2018, p. 183). E como os ancides fazem esta transmissao? A
resposta adequada para isso esta na particularidade de cada povo, com seus
respectivos costumes, no entanto, ha um padrdo. Vejamos nas palavras de

Daniel:

Os velhos fardo isso atraves das histérias que contardo protegidos pelo
véu da noite. Seu publico serA a comunidade toda que,
independentemente da idade, ouvira com atencdo a atualizacdo de
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uma narrativa contada de geracdo a geracao até aguele momento.
Todo esse aprendizado de respeito a natureza vai ser absorvido pelo
inconsciente das criancas que aprenderdo, desde a mais tenra idade,
a pertencer a um universo que esta para além de sua compreensao.
Ir4 ouvir que em tempos imemoriais, eram 0s animais, as plantas, os
peixes, as arvores, as aves que mandavam no mundo e até mesmo no
homem. Através destes momentos ricos de significado, o pequeno e a
pequena, 0 jovem rapaz ou a menina-moc¢a vao aprendendo a viver
socialmente com o meio que o cerca. Vao aprendendo que nédo se deve
mandar na natureza, mas conviver com ela, pedindo-lhe que ensine
toda sua sabedoria e ele possa ser alimentado material e
espiritualmente pela Grande-Méde. (MUNDURUKU, 2018, p. 183)

O exemplo citado por Daniel reflete em sua maioria a questdo da
transmissdo de conhecimentos ao longo das geracbes. Com 0 avancgo
tecnocientifico sobre as terras indigenas e com muitos indigenas vivendo em
contextos urbanos, os indigenas tiveram “a oportunidade” para poder expressar
suas tradicdes através da Literatura, do Cinema e da Educacdo. Ressaltamos
desafios enormes para o povo indigena ter acesso aos equipamentos e as
formacdes para manusear esses meios para compartilhar suas diversidades com

o mundo. Desafios esses que tem o preconceito como o principal entrave.

O preconceito aqui tratado se trata da ignorancia ou da insensatez de
pejorativamente lembrar a pessoa indigena como atrasada, preguicosa, como
feroz, ndo sociavel, selvagem. Esta € uma ideia formada no periodo colonial que
perdura nos dias atuais. Em algum momento, apareceu no jornal de grande
circulagdo, num programa local ou numa simples “piada” de programa de
televisdo a visao estereotipada do indigena de tanga, na floresta, com um arco
e uma flecha, sem acesso a tecnologias mais sofisticadas. Indo mais além e mais
préximo da realidade de muitos estudantes de ensino fundamental | e II, a
representacdo do indigena sempre pescando usando o arco e flecha como
armas ou simplesmente deitado e rindo na sua aldeia/comunidade. Nunca
retratado como € realmente, como um povo que dentro de suas possibilidades
vive uma realidade nova, com acesso as tecnologias, com acesso a educacao
formal, como uma sociedade que agrega valores a si proprio e ao povo brasileiro,
agregando valor historico-cultural ao pais, criando mais diversidade. As
tecnologias de informacdo se tornaram uma importante aliada na luta para a
afirmacdo de suas identidades, valores, culturas, entre outros (MESQUITA,
PESCE; HESSEL, 2019).
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Dessa maneira, vemos que a introducdo de ferramentas nédo indigenas
nao é considerada problemas para os indigenas. Afinal, estas proporcionam que

eles deem continuidade a sua histéria e aos seus costumes.

(...) o uso das linguagens hipermidiaticas do ciberespaco, pelos
indigenas, vem contribuindo para: a reafirmagéo do “eu identitario”, o
reconhecimento “da identidade étnica”; a troca de conhecimento entre
culturas, indigena ou néo, nacional ou internacional, além de contribuir
para a criagdo de uma rede de comunicacdo multiétnica. Ha um
movimento de resgate, manutencdo e preservacgao cultural, no qual os
indigenas que tiveram que negar suas raizes e perderam muito dos
seus costumes ancestrais, vém buscando, com auxilio das tecnologias
digitais da informacé&o e comunicac¢édo, os simbolos e significados que
restaram para entrar em contato com 0 seu eu autoctone e manter
vivos aspectos de sua identidade cultural. (MESQUITA; PESCE;
HESSEL, 2019, p. 19-20)

Superando continuamente esta visdo retrograda, a tradicdo oral passa a
ser registrado em cameras, em livros. Assim, projeta-se a Literatura Indigena na
contemporaneidade, acompanhando as tecnologias e as discussdes da
sociedade brasileira. Daniel Mundukuru, assim como prenunciado por Terry
Eagleton (2006) no inicio desta discusséo do que seria a Literatura, faz-nos uma

indicagéo do poder do desenvolvimento literario indigena:

Assim sendo, a literatura — escrita, falada, dancada, cantada,
digitalizada — passa a ser um referencial para a Memoéria que pretende
informar a sociedade brasileira sobre a diversidade cultural e
linguistica. E ela tem sido utilizada de forma bem consistente para
cumprir essa missao imposta pela Memaria. E aqui vale lembrar que a
literatura indigena — em virtude da modalidade explicitada
anteriormente — nasceu juntamente com o0 primeiro sopro vital e
criador. Foi crescendo Palavra e se transformando em escrita mais
recentemente. Talvez possamos pensa-la num movimento de
transicdo em que oralidade e literatura criaram uma simbiose tamanha
incapaz de haver separagcdo ou anulacdo de uma pela outra. Quero
dizer com isso que a literatura — entendida em sua ampla ressonancia
— ndo apaga a oralidade ou vice-versa. As duas se completam, se
fundem no mesmo movimento do espiral que junta passado e presente
como um método pedagoégico que se atualiza constantemente.
(MUNDURUKU, 2018, p. 186)

A passagem acima indica que a literatura indigena passa por um processo
gue se caracteriza por proporcionar a representatividade ao povo indigena no
Brasil. Agora, é importante ressaltar que esta producdo literaria ndo tem
impactos diretos na sociedade se ndo houver protecdes autorais, indo mais além,
de protecdo aos povos indigenas como um todo, uma protecédo legal (que ja

existe), mas ndo é respeitada. Estas protecdes sdo importantes, pois
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determinam a continuacéo das tradicbes, da memoria e consequentemente da
literatura indigena. E de suma importancia que tanto a literatura quanto a
populagao indigena permanegam “vivos” para que os trabalhos literarios sejam

feitos pelos proprios indigenas.

Esta analise trabalhada pelo escritor e professor Daniel Munduruku sobre
a literatura reflete 0 modo de se fazer a literatura nos contextos atuais, onde as
tecnologias, principalmente a Internet, tomam conta das produc¢des que dao
muitas visibilidades. Neste sentido de producédo, devemos destacar a questao
das publica¢cdes. Do que adianta produzir e nao ter publico para ler as obras de
autorias indigenas? Daniel reflete no seu texto As literaturas indigenas e as
novas tecnologias da memoria sobre o uso da Internet como um meio para
divulgacéo e alcance de publico. Neste texto, como visto em algumas passagens
citadas anteriormente, a Internet € uma forte ferramenta de publicacées autorais
indigenas, mas, e onde ndo hé internet? Como fazer? O que resta sédo as
publicacdes impressas que encontram muitas dificuldades quanto a editoras

aceitarem financiar, comprar e vender literaturas indigenas.

Ainda nas reflexdes de Daniel Munduruku, podemos dizer que a questéo
do alcance de publico depende da superacdo quanto ao preconceito que 0 povo
indigena sofre. Ou seja, quando editoras passam a publicar trabalhos indigenas,
de autores indigenas? Como dito no inicio deste item, os anos 1990 foi o “inicio”
dos trabalhos escritos por indigenas. Neste periodo temos a ascensdo de
importantes personagens indigenas, dentre os quais se destacam Ailton Krenak,

o proprio Davi Kopenawa, Daniel Munduruku, entre outros.

Graca Grauna em 2012 na Academia Brasileira de Letras, no “Seminario
Brasil, brasis” profere palavras que dizem respeito as publicagbes indigenas
pelas editoras. Ela questiona o motivo delas nao proliferarem o conhecimento
dos povos originarios, seria por medo ou ainda seria por que a prépria sociedade
brasileira ignora sua histdria? Voltando no tempo, em 2001, em sua tese, Grauna
apresenta a ideia de que a formacao colonialista da sociedade brasileira veja
com olhar de inferioridade, portanto, excludente qualquer producgao ou trabalho

vindo de indigenas.

52



Deixando um pouco de lado a questdo autoral, voltemos a atencéo para
alguns importantes escritores indigenas. Além do renomado Daniel Munduruku,
temos Julie Dorrico, Marcia Kambeba, Olivio Jekupé, Ailton Krenak, Graca
Grauna, Carlos Tiago Hakiy, Eliane Potiguar, Ely Macuxi, Cristino Wapichana,
Rony Wasiry Guard, Elias Yaguakak, Lia Minopoty, Yaguaré Yama. Somente
para citar alguns autores renomados da atualidade. Destaco Davi Kopenawa,
separadamente, 0 personagem neste trabalho. Davi é considerado o veterano
desses escritores e assim como Ailton Krenak vem contribuindo com seus
pensamentos para uma restruturacdo, uma mudanca sobre a visdo de mundo.
Essa visdo de mundo é tanto do lado indigena quanto do lado néao indigena.
Como tal visdo funciona? Acreditamos que para buscar uma compreensao
plausivel, devemos antes deixar esclarecido que falaremos de uma visao que
abrange todo o povo brasileiro, independentemente de sua posi¢ao social, cor e

ideologias.

Dialogar desta maneira, aberta a discussdes, com ideias diversificadas,
abre caminho para encontrar resolucdes para problemas urgentes que definham
a sociedade atual. E de que visdo estamos falando? As visées de mundo original
advindo do povo indigena que abrangem o modo de vida particular do povo
indigena: convivéncia harménica com o meio, resiliéncia aos desafios politicos e

meios para preservar 0s seus modos de vida.

S&o essas caracteristicas que inspiram a literatura produzidas por estes
escritores citados até aqui. A questdo das obras produzidas e com dificuldades
de distribuicdo que citamos reflete a ineficiéncia do dialogo aberto e democratico
gue se espera. Tal fato tem efeito negativo para todos. De um lado, o povo
indigena que é ignorado, sem poder disseminar seus conhecimentos, saberes,
histérias e do outro lado, uma sociedade que continua o0 processo de
marginalizacdo da sociedade indigena. Quando houver um avanco sélido sobre
a aproximacao desses dois mundos, teremos um avanc¢o para o0 exterminio da

ignorancia.

Julie Dorrico, teérica literaria que recentemente vem desenvolvendo

acOes que visam valorizar, resgatar e conscientizar a respeito das historias

53



indigenas no Brasil. Em um dos seus trabalhos, reine pensadores que abordam
contemporaneamente a ancestralidade, as crencas, as historias, a oralidade e o
futuro da nacao indigena através da literatura. Em dois trabalhos, Julie Dorrico
com a colaboragdo de outros escritores discutem um panorama, expoe
dificuldades e apontam caminhos que séo alternativas aos problemas como a
questdo da divulgacdo da literatura indigena, a questdo da publicacdo por

editoras e a questéo politica.

Esta dltima questdo é fundamental para o processo de escrita nas
literaturas indigenas. Escrever € um ato politico. Em Literatura indigena
brasileira contemporéanea: Criacdo, Critica e Recepg¢do, Dorrico, Danner e
Correia (2018) apresentam um “compéndio” de uma literatura voltada para os
povos originarios. Ja em Literatura indigena brasileira contemporanea: Autoria,
Autonomia, Ativismo Dorrico e Danner (2020) apresentam uma discussao mais
especifica, aquela voltada para o “como criar” e “como saber que foi criado”. Em
outras palavras, temos avanc¢os nas discussoées literarias voltadas ao ativismo
indigena. O processo de escrita para o povo originario € uma “voz” que ecoa
cada vez mais forte dentro das politicas publicas no Brasil. Jaider Esbell (2020)
vai diz que somente escrever sobre a cultura indigena ndo € o bastante.
Demonstrou questionamento de como escrever sobre o tema da escrita indigena

ao fazer parte do trabalho organizado por Dorrico:

Deviamos estar felizes, mas o sofrimento alheio ndo devia nos permitir.
Se somos autores, somos coautores desse tempo insuportavel e,
ativos, submetamo-nos ativistas ao senso de que nada fazemos a mais
do que nossa obrigacdo em alertar agindo. Indigenas- filhos das
plantas — pais da autonomia — deidades com pés na terra sem tempo,
pois somos uni, bi, diversos.

Ao aceitar o convite para compor o pensamento fluido, com ares
criticos dessa obra, ndo o pude fazer diferente, sendo buscar analisar
com bastante cautela, o titulo, visto que nao terei acesso aos textos
dos meus colegas autores e nem é bem esta a agéncia.

Ent8o, a minha presenca aqui seria meramente uma tentativa de leitura
de realidade/mundo, e como posso ir além, se leio e vivo somente a
minha ideia de? Entdo escrevo para convida-los a des-evoluir, a
desnacionalizar-se especialmente da ideia de Brasil-Col6nia também.
(ESBELL, 2020, p. 20)

Esse tipo de questionamento é justificavel, pois, além da questéo autoral,

tem a questéo da legitimacéo do discurso. Ou seja, a sociedade pode questionar:
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“O que os povos originarios estao fazendo nao é inventado? Podemos acreditar
na visdo de mundo dos indigenas?” Sao questionamentos que em primeiro
momento ndo tem coeréncia alguma, porém, ao analisarmos o histérico de
dialogos da sociedade civil e politica brasileira, nota-se que a exclusdo é um fator
marcante. Para eles, o povo indigena néo existe (ESBELL, 2020). Citamos aqui
o Ailton Krenak com uma de suas inumeras falas ao falar que um dia andando
pelas ruas de Belo Horizonte, deparou-se com uma pessoa que lhe pergunta se
0 mesmo era estrangeiro. Neste momento, Ailton percebe que os indigenas ndo
existem, sO existem em livros retratados ainda como que da chegada dos
europeus a estas terras — lar do povo originario — em 1500. O apagamento
histérico aliado a falta de oportunidades de fala pelo povo originario no cenario
atual corrobora para o abismo entre ter a historia escrita e a leitura, o contato, o
didlogo com o restante da sociedade (DORRICO; DANNER; DANNER, 2020).

Nesse contexto de muitos desafios, em muitas frentes, depara-se com a
questao de resistir e como resistir. Para o povo indigena, o processo da escrita
perpassa o ato de narrar as histérias de um povo, € um ato de resisténcia. Assim
como o artista plastico Jaider Esbell, Marcia Kambeba escreve com a finalidade
de resistir ao processo de apagamento das vidas indigenas nas esferas sociais,
culturais e politicas. Sempre com seu trabalho autoral, percorre o Brasil e a
América do Sul divulgando as producdes, as histérias dos povos indigenas do
Brasil. E um ato de resisténcia. Como visto neste poema autoral de Kambeba
(2020, p. 89):

O olhar da palavra

Palavra é memoria,
Senhora da histo6ria,
Desenha sentimentos,
Resisténcia, luta, vitéria.

Palavra que danca no tempo,
Vagalume que ilumina o amor,
Palavra que marca um passado,
Escreve o presente,

Do povo o clamor.

Palavra é o lugar,
Do ver, do ser, identidade.
Escrita que nasce do olhar
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E a palavra vestida de liberdade.

Libere a palavra,
Reescreve o final,
Palavra é farpa
Poesia marginal.

Neste poema fica explicito os objetivos, as finalidades de escrever. Desde
tedricos literarios classicos como Sartre, o proprio Eagleton, o Alfredo Bosi, até
aos mais recentes como Décio Pignatari a Julie Dorrico ja se reconhecia o papel
das obras literarias frente a um contexto social. Portanto, a escrita € um ato, uma

acado politica. Marcia Kambeba reforga este trabalho (re) afirmando que

A literatura sempre foi escrita com tintas de resisténcia, sendo que
nossa primeira forma de registro da palavra era a memorizacdo do
assunto ou conto. Repetidas vezes uma histéria era contada e
recontada para que fosse assimilada e jamais esquecida.
Estrategicamente nossos mais velhos sabiam que precisavam deixar
seus saberes presentes nos descendentes. Muita coisa se cristalizou
no tempo, perdemos muito com o contato, o silenciamento foi dificil
para continuidade de nossa historia. Forcados a silenciar, nossos
antepassados ensinavam na calada da noite, quando os
“colonizadores” dormiam. Baixinho e sussurrando em seus ouvidos, 0s
saberes eram passados aos filhos e netos, mantendo viva a lingua
materna e os saberes necessarios a continuidade da cultura dos povos
originarios. (KAMBEBA, 2020, p. 90)

Percebe-se que a fala de Marcia Kambeba se parece com a de Daniel
Munduruku, no entanto, devemos sempre estar atento ao fato de cada autor
estar relatando sua realidade a partir de seus convivios, de seu povo. E comum
haver descuido e criando-se generalizacdes nas falas, as motivacdes do povo
indigena. Devemos ter cuidado ao falarmos sobre este tema, estamos aqui
propondo um contexto, ndo definindo, estamos para discussdes, para o dialogo.
Por isso, apesar das literaturas serem iguais, elas ndo sédo padronizadas, elas

nao definem o povo indigena.

Ainda trilhando sobre a discussao politica representativa, Marcos Terena
abre discussodes sobre a importancia de atentarmos para o fato de escrever como
forma de resistir ao intenso processo de globalizacdo. Ele alerta para o fato de
estar surgindo muitos escritores indigenas que atendem mais ao mercado que
aos proprios interesses da Comunidade. A literatura deve servir a Comunidade
(TERENA, 2020). Assim como Méarcia Kambeba, Daniel Munduruku, Graca

Grauna entre outros, Marcos Terena chama a atencao para a ancestralidade,
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sempre buscar deco

Escrever para a vida.

dificar as falas, valorizar a historia por tras de uma fala.

Como eu vejo a literatura indigena atualmente. A literatura indigena se
tornou hoje uma ferramenta que atende mais as produtoras e suas
demandas do que propriamente ao interesse das comunidades
indigenas. Isso é compreensivel e nao pode ser desprezado. Temos
gue considerar que toda a cultura, a tradi¢céo e a forma de comunicacéo
indigena é basicamente oral, ou seja, se existe alguma forma de escrita
indigena, ela ndo é esse ocidental de verbos e hiatos. O grande desafio
do Escritor Indigena é saber decodificar as mensagens dos anciaos de
NOsSs0s povos e torna-las Uteis na vida pratica do jovem indigena que
quer ser “doutor”’, para que ele ndo se perca num mundo cheio de
sedugdes; e, ao mesmo tempo, colocar as visfes, 0os sonhos e as
lendas indigenas como praticas de saberes milenares, e ndo uma
percep¢cdo momentdnea como, alias, se pode observar em muitos
produtos escritos por especialistas em indios, sem qualquer
compromisso com a verdade indigena e suas realidades. (TERENA,
2020, p. 101)

Com essas palavras de observacdes e criticas quanto ao processo da

escrita por indigenas

que comecamos a findar as discussdes de carater politico

e literario. Ainda com Marcos Terena, ressaltamos a importancia da escrita —

mais uma vez — pa

ra os povos indigenas na contemporaneidade, frente a

globalizacdo, ao sistema politico-econébmico vigente, pela valorizacdo e

consciéncia do que se faz com a literatura e consciéncia de um novo tempo,

muito dinamico, vejamos:

O novo Milénio que estamos a viver requer do Indio brasileiro
cCompromissos com seus povos e suas comunidades. Nao podemos
menosprezar a for¢ca da linguagem, escrita e literatura de um mundo
acostumado a nos ver ndo como Cidadaos da Selva, mas como seres
sem almas, sem sonhos e sem familias soberanas, e sem direito a vida.
Por outro lado, eu pessoalmente percebo uma sociedade moderna e
tecnologicamente avancada, sem qualquer espirito de relacdo
saudavel consigo mesma e com os diferentes, sejam brancos, negros
e indios, formando uma sociedade do futuro sem equilibrio social e
ambiental e, com isso, sem compromisso com as mulheres, 0s jovens
ou idosos.

O Escritor Indigena deve ser um protagonista capaz de responder aos
novos desafios da modernidade. Falar e ser ouvido, como num outro
texto: “se queremos um mundo, temos que ser parte desse processo”.
(TERENA, 2020, p. 102)

2.3 Consideracfes sobre a literatura indigena e a geografia

Comecamos este topico apresentando alguns trabalhos envolvendo

geografia, literatura e literatura indigena. Curiosamente, especificamente sobre
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o tema Geografia e literatura indigena ndo ha teses, no entanto, encontramos
uma dissertacdo. O trabalho de Damiana Pereira de Souza, dissertacdo
publicada em 2019 A Flecha e a caneta: a representagcéo de natureza em Daniel
Mundukuru na obra “Sabedoria das Aguas” — a Literatura Indigena em questao?.
Além disso, ha o artigo da mesma autora denominado A literatura indigena por
Eliana Potiguara do ano de 2021 publicado nos anais do XIV Encontro Nacional
de Pés-Graduacgdo e Pesquisa em Geografia realizado de forma remota/virtual
entre os dias 10 e 15 de outubro de 2021.

Além disso, neste mesmo evento encontra-se outro artigo publicado
denominado A concepcao de lugar para o macuxi sob a perspectiva da obra A
Queda do Céu. Por fim, temos “VOZES SELVAGENS’: ecoando a literatura
indigena, um artigo tecido por Jamille da Silva Lima-Payaya e Eduardo
Marandola Jr. e publicado na Revista da ANPEGE em 2020. Vejamos, das
pesquisas relacionadas especificamente para o tema de Geografia e Literatura
Indigena, foi encontrado somente esses trés trabalhos publicados. Neste
universo quantitativo, temos poucas investigacfes a respeito do tema. No
trabalho de Damiana, a mesma se preocupa em investigar o modo como se
constréi a relacdo entre geografia e literatura indigena e conclui que a
aproximacao entre Geografia e Literatura se da justamente no quesito da densa
relacdo entre vida e espaco, e através do didlogo podem promover um
aprofundamento nas suas interpretacdes da realidade (PEREIRA DE SOUZA,

2019, p. 97). Além disso, ela complementa:

Com essas possibilidades de interpretacédo da realidade, a Geografia e
a Literatura podem tomar a existéncia, fundada na tessitura da vida,
sem levar em considera¢do como o modo de producéo capitalista pode
nos cegar para interpretar as causas sociais e histdricas que criam e
afirmam as desigualdades sociais e histéricas que criam e afirmam as
desigualdades sociais, a violéncia e a produ¢do da pobreza. (PEREIRA
DE SOUZA, 2019, p. 98)

Com isso, reafirmamos concordando o que o teorico literario Terry

Eagleton, Julie Dorrico, o escritor Daniel Munduruku, entre tantos outros

1 Durante a construgdo da presente dissertagdo, Damiana estava fazendo suas investigacdes
ainda envolvendo a geografia e literatura indigena no programa de doutorado da Universidade
Federal de Goias.
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apontam para uma critica da realidade, ndo apenas como uma narrativa

fantasiosa e de entretenimento.

Seguindo uma outra linha de pensamento, mas nédo diferente nos seus
objetivos, Silva (2021) apresenta seu trabalho voltado para a analise das
pessoas indigenas para com o seu lugar. Em outras palavras, este trabalho
procura seguir um raciocinio apresentado por Yi-Fu Tuan, Eric Dardel, onde ha

0 sentimento, as lembrancas e 0s acontecimentos do cotidiano em suas analises.

Ja no trabalho de Lima-Payaya;, Marandola Jr (2020) temos uma
abordagem onde a literatura indigena é trabalhada numa espécie de “propulsao”
junto a fenomenologia ou uma forma de compreender as interacdes do espaco
através de tedricos indigenas, de forma que se desconstrua a ideia de que os

povos indigenas nada produzem.

A narrativa poética do Cacique Juvenal Payaya oferece uma tonalidade
para o enfrentamento da colonialidade via literatura. Trata-se do
movimento de desembriagar 0 eu, necessario tanto para expor-se a
nudez da alteridade, quanto para a abertura a outras geografias.
“Vozes selvagens”, livro de poemas, faz ecoar a multivocalidade
indigena, que se apresenta como multivocalidade da Terra, revelando
o0 selvagem em uma fenomenologia que se interrompe e que salta.
(LIMA-PAYAYA; MARANDOLA JR., 2020, p. 229)

Desta forma, podemos afirmar que ha poucas bibliografias com estudos
mais densos e aprofundados sobre a Geografia e Literatura indigena.

2.4 Apontamentos geoliterarios néao indigenas

Diferente de trabalhos literarios indigenas e geografia, temos uma vasta
producado geografico literaria geral, isto €, aquelas produzidas por ndo indigenas
gue iremos expor em resumo aqui para efeito de esclarecimentos quanto as

aproximacoes destas duas areas. Vejamos:

Anadlises geograficas de textos literarios se iniciam no século XIX,
avancam pelo século XX, mas €, principalmente, nas Ultimas duas
décadas que se proliferam mais abundantemente. No Brasil, as
andlises se avolumam somente na Ultima década. Assim, propomos
analisar os enfoques e as abordagens dos debates realizados,
sobretudo por gedgrafos, no estabelecimento da relacdo entre
Geografia e Literatura, no Brasil, principalmente nos ultimos dez anos.
Tomaremos como referéncia os eventos nacionais, bem como
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publicacdes, além de dissertacdes e teses defendidas. Da primazia do
uso literario como fonte de informagdo para a compreensdo da
paisagem, a Geografia se apropriou da Literatura em enfoques e
abordagens dos mais diversos. Assim, a riqueza da relagdo
estabelecida entre Geografia e Literatura se traduz em uma
multiplicidade de temas, além de apropriagées das mais inusitadas do
universo literario pela Geografia; ainda que haja tanto a construir.
(SUZUKI, 2017, p. 129)

Como destaca Suzuki, os trabalhos envolvendo este tema néo é recente,
mas é somente recentemente que muitos geografos se debrucam sobre este
tema. E importante, pois, como ja dito nas andlises da Geografia Humanistica,
ressalta, eleva, amplia as observacdes, analises dos conceitos geograficos.
Apesar, inicialmente desses temas sofrerem resisténcia, pois ndo apresentava
principios (neo)positivistas (CORREA; ROSENDAHL, 1998).
Contemporaneamente ha pesquisas geograficas com bases em literaturas,
cinema, musica. Para Suzuki (2017), esta € uma tendéncia a se aprofundar ou
ao menos abrir um horizonte porque se trata de um meio para atingirmos a
compreensao mais humana possivel, ou seja, toca no ser, na esséncia humana
gue vem da consciéncia. Onde mais podemos compreender o ser humano e seu

meio ambiente se ndo através dos seus sentimentos.

Monbeig (1940) fala que o estudo do lugar sob a perspectiva da literatura
parte do pressuposto de que nas linhas das obras estdo os sentimentos, as
visdes, 0s pensamentos e a imaginacao do ser humano. Ainda para este autor,
0s sentimentos, 0 imaginario sdo as caracteristicas que estdo mais
aprofundados narelacgéo entre o ser humano e o seu meio. A geografia em algum
momento abracaria essa interpretacédo, causando uma nova forma de perceber

0 outro, através dos subjetivismos, segundo (MONTEIRO, 2002).

Para Venerotti; Ottati (2013), a literatura aborda de forma subjetiva os
personagens, facilitando assim a compreenséo sobre o lugar, sobre o espaco,
sobre o territério. Essas subjetividades devem ser levadas em conta uma vez
que fazem parte do ser humano. Essa caracteristica ficara marcada nos estudos
de Tuan (2013) onde apresenta como ponto de partida a experiéncia humana
para se assegurar de sua existéncia e assim proporcionar um sentimento de

pertencimento a um determinado lugar. Este autor nos apresenta também a
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Topofilia onde aborda a ligacdo subjetiva do ser humano com o espaco, lugar,

consequentemente.

Continuando nas andlises deste dialogo, Castro (2016, p. 332) diz que a
geografia e a literatura podem ser compreendidas como expressdes do
pensamento que se estabelecem lidando com imensas extensfes — 0 espaco da
terra e as criacOes da palavra. A geografia sempre esteve presente nas obras
literarias ao longo da histéria humana, seja por pequena ou grande participacgao,
a geografia esta contextualizando o ser humano e mesmo a obra em questao no
tempo e no espaco (VENEROTTI; OTTATI, 2016).

Para Venerotti e Ottoti (2016), as questdes espaciais devem-se, em
primeiro lugar, ao autor da obra, sendo assim, o ser humano que caracteriza um
determinado espaco, uma regido, um pais esta sob a perspectiva de quem
escreve a obra. Ao analisar o trabalho de Douglas Pocock, Venerotti e Ottoti
(2016) percebem que Pocock ja vinha afirmando que as a¢bes do ser humano
no espaco refletem diretamente a sua condicdo de vida, portanto, seria justo e
correto colocar na ficcdo o sentido real da condi¢cao do espaco e da humanidade
em obras literérias.

A partir da relagdo de aproximacédo do real com o imaginario, € possivel
tecer argumentos que demonstrem caracteristicas de uma sociedade. Para que
iSS0 ocorra, é necessario que desmanchemos o manto da ideia de que a ciéncia
€ apenas dados, estatisticas, resultados laboratoriais, etc. (MARINHO 2016). A
perspectiva cultural-humanista ganha espaco nesse campo de discussao, ja que
nos apresenta perspectiva de representacfes e associagcdes espaco-
representacdo, muito utilizado pelos/as geoégrafos/as culturais. Ainda para
Marinho (2016), a geografia humanista, analisando o espago sob a perspectiva
da representacdo, apresenta a questdo da subestimacao literaria, uma vez que
esta deixa 0 espacgo apenas como um pano de fundo, estatico, sem mudancas.
Por outro lado, apresenta o lugar como a parte existencial do ser, faz mais
sentido aos/as geografos/as culturais estudarem a literatura tomando como
ponto de partida o lugar. Com contornar ou resolver essa questao?

Para Marinho (2016), essa questdo deve ser analisada sob o viés da

dualidade que ha nessas discussfes, é essa discussdao que forma ou que
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apresenta a ideia de representatividade através da Literatura. Um espaco, um
lugar, uma regido, uma vegetacao, entre tantas coisas no mundo nao sao
estaticos. Para trabalhar com ideias mais proximas do contexto amazodnico,
temos poesias, prosas, pinturas, muasicas que retratam a Amazbnia. Esse
conjunto de obras € que da sentido ao trabalho geogréafico cultural (RENTE,
2016).

Em outras palavras, Rente (2016) nos apresenta reflexdes que mostram
que o sentido da geografia cultural humanista seria uma série de construtos
artisticos, subjetividades, imaginario, representatividade que norteiam o0s
estudos humanistas culturais. Diante disso, a literatura segue como base para
reflexdes e construcdes de trabalhos voltados para disseminar as discussoes,
aproximagoes e dialogos entre o real e o imaginario (MARINHO, 2016).

Corroborando as ideias ja apresentadas, ha pesquisadores como Eduardo
Mandarola Jr que procuram respostas sobre a ciéncia geografica a partir das
obras de autores que narram a ficcdo, muitas vezes bem realista. SO para citar
como exemplo, Mandarola Jr; Gratdo (2010) reuniu obras em um livro intitulado
Geografia e literatura: ensaio sobre a geograficidade, poética e imaginacéo
(2010).

Neste trabalho, esta aplicado o campo da Geografia Humanistica, mais
especificamente a parte fenomenolégica — como jA mencionado — onde as
concepcgOes de mundo por parte dos personagens sdo bem exploradas, seu
cotidiano, sua moradia, seu modo de viver (...), sdo narracdes do cotidiano a
partir dessas caracteristicas geograficas culturais que “credita-se a Literatura,
que coexiste como modalidade da arte e como constituinte da cultura, a
possibilidade de ela intermediar a compreenséo da relagdo homem com o meio
por ele produzido e valorado.” (OLANDA & ALMEIDA, 2008). Dessa forma “ao
geografo [..] Agora € anunciado um novo amalgama no conhecimento cientifico,
um novo paradigma de compreensdo, mais um andar conquistado rumo ao
conhecimento da relagdo homem-natureza: a interdisciplinaridade entre a
Geografia e Literatura.” (JUNIOR, 2009, p. 46). Obviamente, que:

[...] algumas manifesta¢bes culturais sé@o ricas em relatos pessoais e
depoimentos de escritores... oriundos das mais diversas procedéncias
gue falam de suas experiéncias diretas com seu grupo social e lugar,
ou que comungam e se solidarizam com outras camadas sociais e
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lugares [...] a forca e os significados registrados nos discursos
melédicos que emergem do intimo, da alma dos letristas a partir de
suas vivéncias, concepgoes e solidariedade, longe [esta] da dicotomia
sujeito-objeto [...] muitas poesias e can¢bes modernas sdo carregadas
de emocéao sobre o sentido de lugar. (J. MELLO, 2005, p. 37)

Por esses motivos, a Geografia procura estudar a Literatura tendo como
uma das finalidades de que “a ideia de dialogo parece surgir de uma
constatacdo: eu, enquanto geografo (no interior das ciéncias humanas), e o
romance (no interior da literatura) constituimos duas esferas autbnomas, duas
totalidades, até mesmo dois sujeitos...” (BROUSSEAU, 2007, p.89).

Devido a Geografia Cultural abordar o estudo dos lugares e dos homens,
ela se torna base de estudo para compreensao das pessoas e, principalmente,
do espaco/lugar dentro do livro A queda do céu: palavras de um xama
Yanomami. Sobre a relagcéo entre Geografia e Literatura, comenta-se:

Umas das grandes virtudes da literatura é a sua capacidade de ir do
particular em dire¢é@o ao universal. O drama humano, a histéria de uma
cidade, os detalhes de um conflito ndo se limitam a trama de
significados e sentidos que estdo encetados em si préprios. Sua for¢a
reside no que aquelas narrativas especificas carregam do sentido
universal de seus temas, conflitos e entendimento. (MARANDOLA JR;
GRATAO, 2010, p. 7)

A ciéncia demorou a aceitar a literatura em suas analises. “Um
entendimento racional e critico sempre esteve presente no seu campo de acéo,
mas as obras literarias sempre estiveram na gaveta da ficcdo. Gavetas que a
modernidade manteve cuidadosamente separadas. ” (MARANDOLA JR;
GRATAO, 2010, p. 7). Tal aceitacéo leva todo um processo epistemoldgico que
busca explicar coerentemente o didlogo entre geografia e literatura. Busca-se
em Lévy (1997) uma explicacdo para este viés geoliterarios. Para este autor, a
literatura que vai de encontro a geografia em 3 pontos principais: 1. Os dois
descrevem a paisagem através das palavras; 2. Os dois campos oferecem ao
leitor uma reconstituicdo do espaco vivido; 3. Ambos séo portadores, dentro de
suas possibilidades, de um senso do espaco e de existéncia. Além disso, Lévy
responde a pergunta: Onde se localiza na verdade a ciéncia humana?
“Certamente na interseccdo entre a arte e a ciéncia, complementada por um

discurso proprio, porque, a ciéncia humana, suavizada pela presenca da
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literatura e da filosofia, € uma disciplina essencialmente qualitativa, em frente as

ciéncias exatas ou as suas derivacdes.” (LEVY, 1997, p. 29.)

2.5 Parainterpretar as pinturas e o livro de Davi Kopenawa

Relacionar a Arte Visual com a Geografia requer muita cautela, uma vez
gue estas duas areas, sob o0 ponto de vista da ciéncia classica, sao vistas como
uma “distracdo” académica, onde é subestimada. Apresentamos um possivel
didlogo entre essas duas grandes areas por considerar que as pinturas fazem
parte da vida de uma sociedade, séo reflexos do cotidiano de um povo, sao
retratos da vida. Essa afirmacdo ja era sabida. Nas pinturas interpretadas
podemos afirmar que a paisagem é o ponto forte, € onde ha uma grande chance
de interpretar de forma exclusiva tais artes sob a perspectiva da paisagem. No
entanto, arrisca-se falar destas pinturas como resultados de experiéncias dos

artistas indigenas, isto é, que as pinturas sao e falam essencialmente do lugar.

O filésofo alemé&o Ernst Cassirer, um estudioso das formas simbdlicas do
homem, nos diz que o simbolismo esta essencialmente nas (re) producdes de
suas existéncias (CASSIRER, 1994). Em consonancia com esse pensamento
podemos dizer que o homem é o produtor da ciéncia, da linguagem, do mito, da
religido, arte e histéria enquanto meios para, também, construir sua realidade.
Desta maneira, pensamos que as pinturas sdo os simbolismos que refletem a
realidade dos povos Macuxi, enfaticamente, dos artistas. Tratarmos este
simbolismo como fundamentacéo para explicarmos o lugar nas pinturas nos faz
pensar que 0 nosso sentido € de suma importancia nesse processo. O sentido

visual, tato e porque nédo adicionarmos a memoria?

Seria a partir das sensac¢des que poderiamos conseguir interpretar as
pinturas. Ernst Cassirer (1994) considera que a linguagem e a ciéncia seriam
uma espécie de abreviacdes da realidade, enquanto que a arte seria a
intensificacdo. E instigante pensar que como nossas sensacdes tdo basicas
como ver e lembrar moldam a realidade, ainda que de forma passiva. O
pensamento de Cassirer sobre o homem simbdlico nos estabelece a filosofia

para interpretarmos as ideias contidas em forma de pinturas. Apesar de criarmos
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as interpretacbes, devemos salientar que estas interpretacdes ja € uma
reproducao do olhar original do artista, isto €, 0s sujeitos que veem a pintura

agora veem o mundo com os olhos do artista e ndo de quem o interpreta.

Ja na discussdo da Arte com a Geografia, podemos afirmar que este
didlogo perpassa as fronteiras da “visdo”, isto é, do olhar em si (como ja
salientado). Como ja sabido, ela sempre foi um meio de dendncia, de
demonstracdes de dominios de um poder vigente. Os artistas roraimenses
exposto neste subitem nos revelam esses tipos de contextos. Apresentamos
agui a questdo do humanismo enquanto campo de questionamentos para o que

a conjuntura social (capitalismo) esta provocando aos povos originarios.

A arte, para Monteiro (2005), é reveladora dos sentidos mais profundos
do nosso humanismo (sentido de ser e estar) neste mundo. O sentir do artista é
uma producédo/extracdo de sentido do mundo, das coisas, do ser e dos entes.
Assim, o momento atual, de reconstrucdo da razdo, do conhecimento e do
humanismo, é visto pelo autor como o0 momento de afastar a ciéncia de sua
pretensdo e admitir a arte como manifestagéo cultural do maior interesse e
sintonia com a ciéncia. Monteiro se afasta de uma nocéo dicotémica que associa
de forma maniqueista razdo de ciéncia e sentimento da arte, que aponta para a
mesma direcdo que Wright, ha mais de 60 anos, instava que os gedgrafos
buscassem (MARANDOLA JR., 2010, p. 22).

Para Marandola Jr. (2010), a Arte e a Geografia dialogam de forma
bastante colaborativa. Uma obra de arte € um pensamento de pensamento e
liberdade. As obras de artes sdo dotadas de significados. Desta maneira,
constatamos que a arte fala por si s6. Ela vai evoluindo a medida que influéncias
externas vao se agregando a ela. Veremos adiante que as criacdes artisticas
dos artistas roraimenses refletem 0s seus pensamentos frente aos seus
contextos. A Geografia tem aprendido muito nos ultimos anos com escritores,
com artistas plasticos, com cineastas e principalmente com aqueles que
possuem o conhecimento geografico experiencial, vivido (MARANDOLA JR.,
2010, p. 23).

65



Portanto, é valido afirmar que falar de interpretacdo geografica a partir da
arte abre novas possibilidades para compreensao do ser, do que € a acao do ser
humano no espaco em que vive, tal interpretacdo em diversas dimensoes,
adequando-se, renovando, reinventando-se a cada contexto. Desta maneira,
podemos falar de uma simples pintura de um rio a um documentéario sobre a
exploracdo de um rio, por exemplo. Séo situacdes que exigem dos gedgrafos um

tato afinado para embrenhar-se nessas anélises. Seguimos.

O livro A Queda do céu: palavras de uma xama yanomami foi escolhido
para ser estudado com o objetivo de difundir as discussdes geoliterarios de
cunho indigena, uma questdo de representatividade, além disso, uma discussao

que perpassa as escritas.

O livro inicialmente foi lido sem nenhuma pretensao, sé com o objetivo de
conhecer as palavras, 0s espacos, as narrativas, a vida que Davi Kopenawa
relata no presente livro. E falando nele, este € um dos autores, em parceria com
Bruce Albert. O livro foi lido 5 vezes para fins de anotacdes, pesquisas,

fichamentos, resenhas, resumos.

O livro é composto de 729 paginas. Além disso, o livro é dividido entre
Prefacio, Prologo, Mapas e uma parte dedicada a breves palavras do Davi
Kopenawa denominado Palavras dadas, além de Anexos contendo breves
histérias de momentos importantes da histdria do povo Yanomami, tem também
Notas, Agradecimentos, Referéncias bibliograficas e por fim, indices de
entidades xamanicas e cosmoldégicas, além de um indice tematico. Quanto a
composicao que mais nos interessa, que seria 0 corpo da obra, ela é dividida em
4 partes com 8 subdivisbes cada, com excecdo da ultima, a saber: 1. DEVIR
OUTRO; 2. FUMACA DO METAL; 3. A QUEDA DO CEU e PALAVRAS DE
OMAMA.
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Imagem 1: Livro A queda do céu: palavras de um xama yanomami
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DAVI KOPENAWA E BRUCE ALBERT

Fonte: o autor.

Realizamos pesquisas em bancos de dados da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacbes a fim de encontrar referéncias sobre o tema
desenvolvido. Usou-se também o Google Académico, SciELO, Portal de
Periédicos da CAPES como suportes para pesquisas e leituras de artigos
relacionados ao assunto. Acesso a blogs, sites jornalisticos, paginas pessoais

em redes sociais, livros fisicos e digitais foram utilizadas.

Diante do exposto, podemos afirmar que este € originalmente um trabalho
bibliografico. Usamos as narrativas contidas no livro estudado para elaborar os
pensamentos geograficos aqui contidos. Como exposto no subitem 2.3,
trabalhamos com a geografia humanista, desta forma, trazemos para corroborar
as discussodes geografos como Yi-Fu Tuan (2013; 1980), Eric Dardel (2011)
entre outros.
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CAPITULO lIl - GEOGRAFIA ATRAVES DA ARTE
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Obras da colecédo It Was Amazon (2016), de Jaider Esbell (Fotos: Marcelo
Camacho)
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“A arte € uma extensdo da nossa politica para este mundo”
(Jaider Esbell, 2020)
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Neste capitulo, superada a questdo epistemoldgica da Arte, propomos
fazer discussdes sobre a Arte e a identidade do povo indigena de Roraima e em
certo nivel, do Brasil trazendo alguns nomes que representam densamente 0s
trabalhos sobre o cotidiano, sobre o modo de vida, as paisagens do espacgo onde

permanecem as pessoas indigenas.

bY

O imaginério se faz presente a medida que o povo origindrio busca
sempre se nortear pelas divindades, pelos outros universos. E uma interpretacio
sobre o espaco, sobre a construcdo de uma identidade ligada ao contexto atual

em que estao inseridas, seja no campo ou na cidade.

Desta maneira, usamos em sua maioria autores indigenas que através de
suas reflexdes vem nos mostrar uma parte da construcdo geografico sobre a

identidade dos povos originarios.

3.1 Arte indigena roraimense e a Geografia

Inicialmente apresentamos Jaider Esbell. Roraimense, nascido no
municipio de Normandia, cresceu e viveu até a sua juventude na regido onde
hoje é a Terra Indigena Raposa Serra do Sol. E um artista muito conhecido nos
circuitos de artes plasticas, principalmente nos circuitos voltados para questfes
indigenas. Desde muito jovem ja trabalhava, inicialmente na Companhia de
Energia de Roraima (ELETROBRAS), depois cursa a faculdade de geografia na
UFRR (Universidade Federal de Roraima) onde cria contatos com 0 meio
cultural. Desde esse periodo realiza exposicfes em diversos locais, sempre
levando a cultura do povo macuxi em suas pinturas, esculturas e estatuas. E

indicado ao prémio PIPA, o maior prémio de arte contemporanea do Brasil.

Com ITINERANCIA RORAIMA — ARTE E VIDA, UMA JORNADA AO
BRASIL DE CASA EM CASA?, Esbell cria a sua propria trajetéria. Faz

apresentacdes em Manaus, Sao Paulo, Belo Horizonte, entre outras cidades.

2 Consideramos falar de Esbell no tempo presente, pois acreditamos que 0 mesmo permaneca
Vivo, nos pensamentos, nas artes, na cultura do povo Macuxi. Jaider Esbell faleceu em 02 de
novembro de 2021 (a causa da morte ainda néo foi esclarecida), em S&o Paulo. Ver “Sobre o
artista” em http://www.jaideresbell.com.br/site/sobre-o-artista/ .
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Trazemos para as discussdes um dos maiores, se ndo o maior artista que
0 povo Macuxi presenciou nos ultimos anos. Esbell coloca em seus trabalhos a
vida, as lutas, as conquistas, as mortes, as reflexdes do povo Macuxi. Nao é de
se surpreender que diante desses trabalhos todos, tenhamos um grande material

para pensarmos o papel das artes na sociedade indigena e néo indigena.

No inicio desta dissertagdo, mencionamos este artista plastico numa
breve fala dele sobre os acontecimentos da literatura no contexto
contemporaneo brasileiro. Relembramos que ele ressalta a cautela como forma
de se expressar diante deste panorama de “exploragao” das literaturas indigenas
como (re) existéncias. Por outro lado, percebemos uma variedade de
informacdes e clareza em seus pensamentos ao se referir ao povo Macuxi, a sua
forma de se expressar através das artes. Dessa maneira, adiantamos que Esbell
foi um auténtico artista Macuxi que ressignificou a ideia do povo Macuxi e de
varios povos indigenas Brasil a fora representando a verdadeira historia destes
povos, uma versao contada por eles préprios.

Assim, podemos comecar mostrando um olhar que Jaider mostrou ao
Brasil sobre o povo indigena em geral - com atencéo especial ao povo Macuxi e
sua crenga no ser divino, o Makunaima — confrontando (mostrando a face “real”,
o ser divino, que € o Makunaima) a visdo deixada pelo Mario de Andrade na sua

obra Macunaima: heréi sem nenhum caréater.3

3 Visdo sobre o Makunaima preguigoso, brincalhdo, caricato. Neste livro, ndo demonstra o
verdadeiro ser divino que € o Makunaima.
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Imagem 2: TransMakunaima — O Buraco € mais embaixo

Fonte: Acervo pessoal de Jaider Esbell no Facebook*

A exposicédo que Esbell realizou em Sdo Paulo e Manaus demonstra a sua
empreitada, discursos e mostrando novas visfes sobre o estereotipado ser
indigena. Como ele mesmo afirma em uma de suas entrevistas: “Makunaima
nunca foi folclérico. Muito menos agora, porque a gente estd mostrando que o
povo Macuxi existe”. Makunaima é um ser de mudltiplas facetas, para o povo

macuxi ele € um ser que é uma espécie de construtor/transformador do mundo.

Para os indigenas da regido, Makunaima tem uma existéncia real neste
mundo. As marcas de sua passagem podem ser percebidas ainda hoje
nas diversas realizagcfes que deixou sobre a face da terra: transformou
homens, mulheres, formigas e feridas em pedras, folha de plantas em
arraia, graos de areia em mosquito pium, dentre muitas outras obras e
artes. Trata-se de um ser que desde menino ja era esperto, a quem
todos respeitavam pela asticia de ser capaz de pegar anta no lago;
detinha forga e poderes magicos; era capaz de castigar a todos os que
se interpunham a realizagdo de seus desejos mais imediatos.
(CARVALHO, 2009, p. 5)

Além disso, podemos afirmar que a concretude de Makunaima vem por

meio de um conjunto de narrativas corroboradas por ocorréncias de fenbmenos

4 Disponivel em: < https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1673302102783360&type=3 >,
Acesso em: 28 de janeiro de 2022.

5 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=3W7hR6SOBGA >, Acesso em: 28 de
janeiro de 2022.

71


https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1673302102783360&type=3
https://www.youtube.com/watch?v=3W7hR6SOBGA

naturais e feicfes (acidentes) geograficos como a forma de um sapo no meio de
um rio, um relevo com formato de qualquer outro anima (CARVALHO, 2009). Por
essas e outros meios de explicar o que seria 0 Makunaima é que se afirmamos

que a construcdo do espaco é vista por meio deste deus indigena.

No trabalho Makunaima, meu avé em mim!, Jaider Esbell (2018) esboca
um discurso bastante combativo (combatendo as ideias criadas na época
colonial que persistem até os dias atuais: a nocdo do ser indigena como
selvagem, quase um animal) quanto ao mundo indigena em geral. Tirando as
particularidades de cada povo, ha em comum 0 acesso aos sonhos, as ideias de
uma harmonia com o espaco. A arte para Jaider Esbell seria uma transmutacao
dele (indo de acordo com a transmutacao divina de Makunaima), onde ndo ha
uma linha de pensamento homogéneo, esta tudo em transformacao. Afinal, de
que forma ha de se combater uma ideia, se ndo com a adaptacdo. Desta

maneira, (continuamos) apresentando breves coloca¢fes deste artista.

Ressaltamos que as pinturas, as performances, as estatuas, o
audiovisual, etc., além de expressar a resisténcia do povo indigena, pode ser
considerado um meio para expressar o elo existente entre os indigenas e o0 seu
espaco. O imaginario, a geograficidade, a topofilia empregado nessas obras é
recorrente em outras exposi¢cdes como em It as Amazon, Amooko Pantoni —
Histérias do vovd, O Xama — Arte em transe, EXPOTRANSVIVOSENSOR -
Txaismo — Mira — Maku, que para efeito de praticidade podemos criar mais

discussdo numa préxima oportunidade.

Caminhando pelo viés de Bachelard (1978) onde o mesmo diz que o
pensamento, 0 imaginario evoca a realidade onde as pessoas determinam o
meio e suas emocdes, podemos dizer que Jaider cria um pensamento onde o
espaco de vivéncia esta friamente em processo de ocupacédo, de modo que o
povo indigena esta sufocado em varias “frontes” que ndo conseguem combater.
Na imagem 3, ao observamos a composi¢ao, deparamo-nos com representacao
de uma situacdo de garimpo junto ao povo yanomami. Nao é surpresa alguma
que com este processo 0 meio ambiente fique desprotegido. Arvores no chéo,

mercurio na carne dos peixes, has aguas que 0s povos locais consomem, além
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de mortes, desordem no convivio social dos yanomami sdo apenas alguns dos
exemplos que podemos inferir na imagem proposta por Esbell. Essa ideia fica

assim demonstrada em sua arte a seguir:

Imagem 3: It as Amazon 12
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Fonte: Site oficial de Jaider Esbell®.

Em outra analise, cabe destacar ainda a ideia do espaco poético em
Esbell quando este se refere em sua obra ainda no It was Amazon sobre o lugar
“Amazénia” como uma grande casa. Lembremos que Bachelard (1978); Tuan
(1980); apresentam a casa como um lugar intimo, onde os pensamentos, a
seguranca, os valores sdo constituidos no ser. Desta maneira, podemos dizer
que a representacao poética da Amazénia (Imagem 4) por Esbell denota uma
intensa ligacdo com a vida do povo indigena que ele representa. A ideia de um
espaco poético indigena esta centrada principalmente nas narrativas propria de

cada povo indigena que a faz. Essas narrativas sdo produzidas atraves de

6 Disponivel em: <http://www.jaideresbell.com.br/site/2016/07/01/it-was-amazon/> , Acesso em
23 de janeiro de 2022.
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poesias e prosas. Neste trabalho, propusemos colocar a pintura como
representante desta discussao. Nao € simples, mas com algumas consideracdes

de Esbell e visualizagbes de sua obra podemos fazer os comentarios.

O formato da habitacdo visto na imagem 4 abaixo nos revela onde é
necessario a vida acontecer. O lar como lugar de descanso e paz. Como
discutiremos adiante no subitem 3.3, a casa € um lugar onde ha a conexao com
0 cosmico. Davi Kopenawa relata essa ligagdo da casa com o universo. E dentro
dela que é possivel visualizar o contexto da vida em que vivem. Jaider Esbell
apresenta um contexto multifacetado e justifica-se: € um contexto onde as
mudancas ocorrem de maneira muito rapida e se ndo acompanharmos, fica de
fora dela (ESBELL, 2018). Confluindo com as ideias de lugar segundo Ana Fani,
percebemos que os espacos de sonhos, de certa tranquilidade apresentada pelo

artista roraimense ¢é “quebrada” com a velocidade do mundo globalizado.

Onde/quando haveriam tantas mudancas no comportamento das
pessoas, se comparada com o mundo capitalista globalizado? A nogéo de estar
parado no tempo é uma ideia colonial sobre o ser indigena. Nem mesmo o
formato da casa escapa a essa transformacédo. Esbell representa o formato de
oca (acreditamos) justamente para contrapor a ideia de modernidade sem o0s
costumes e as tradicdes. Ele basicamente sugere que ndo ha motivos para
deixar a cultura original em razdo de uma outra. Que tal adequarmos e

continuarmos vivendo nossas vidas? Talvez essa seja uma das ideias de Esbell.

De modo que “finalizamos” esta observagao dizendo que a pintura pode
e representa diversas ocasides sobre um espaco. Uma cor remete a um fato, o
traco de uma forma remete a outra situacdo, ha cores e formas que mudam a
ideia de um povo. E a arte faz, nos seus limites, esta aproximacao poética
indigena com outras ideias, outros discursos. Ha um confronto e assimilacées

de pensamentos.
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Imagem 4: TransMakunaima — O Buraco € mais embaixo
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Fonte: Acervo Pessoal de Jaider Esbell no Facebook

Como mencionado, o povo indigena enquanto morador da Amazbnia
percebe este espaco como uma casa, bem como destaca Davi Kopenawa em
suas inumeras falas ao longo de sua obra. Assim, concordamos que o viver para
Esbell vem de encontro com os pensamentos geograficos contidos, de acordo

com as afirmativas da geografia humanista.

O artista Esbell (2018), assim como Nicholas Entrikin (1980) ressaltam a
importancia de o lar ser aquilo que proporciona a ideia de vida. O lar para o povo

macuxi € aquele deixado por Makunaima. O lavrado’, as serras com suas

7 Lavrado é o termo local para a regiao das savanas de Roraima. Trata-se de um ecossistema
Unico, sem correspondente em outra parte do Brasil, com elevada importancia para a
conservagdo da biodiversidade e dos recursos hidricos. Esta paisagem faz parte do grande
sistema de &reas abertas estabelecido entre o Brasil, a Guiana e a Venezuela com mais de
60.000 km2. O lado brasileiro € quase que totalmente restrito a Roraima, detendo mais de 70%
(43.358 km?) de todo este complexo (...) Dentro da divisdo de biomas e ecorregides que o Brasil
adota, esta grande paisagem € definida como a ecorregido das Savanas das Guianas, inserida
no Bioma Amazonia (CAMPOS; PINTO e BARBOSA, 2008, p. 1).
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florestas, os rios cristalinos que existem na porcdo norte do Brasil. Desta
maneira, podemos perceber o modo como Esbell fala sobre sua vida em relacao
a sua terra natal. Em uma de suas obras podemos notar os sonhos. Este sonho
€ como o Makunaima. Seria uma espécie de mudanca de atitude? De vida, quem
sabe?
S0 nesta vida ja sdo mais de trinta anos de um caminhar diario em sua
prépria origem e trajetéria. Meu avd me contou que provou a fruta
proibida. Me contou que a fruta proibida nada mais é que a coragem.
Me disseque o0 exemplo maior para nosso entendimento
contemporéneo foi lancar-se na capa do livro. Quando Makunaima
decide langar-se na capa do livro sabia o que estava fazendo. Meu avd
sempre sabia 0 que estava fazendo. N&o tinha escolha, era sua vida a
acontecer. Makunaima deu o grande salto, comeu inteira a fruta
proibida. Quando Makunaima decide expor-se faz estremecer o
universo, algo novo realmente surge, algo urge latente no universo.

Nada mais seria como antes, a decisdo estava tomada. (ESBELL,
2018, p. 16)

Seja como for o entendimento do artista, podemos dizer que esta
mudanc¢a acompanha o avanc¢o de sua consciéncia com o lugar de origem do
Makunaima, sendo consequentemente o seu lugar. Portanto, a existéncia de
Esbell é “ligada” a sua terra através das suas memorias, sonhos e atitudes.
Seguindo na linha contextual que estamos discutindo (relacdo do espaco, lugar
com os indigenas macuxi) chegamos aos pontos que no decorrer da historia
Macuxi mudaram seus comportamentos. Comecamos com Conhecimento e
dignidade, obra de 2012 (imagem 5). A base para estas breves discussdes esta

assentada nas pesquisas de Santilli e Farage, autores ja citados no capitulo 1.
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Imagem 5: “Conhecimento e dignidade”, 2012, acrilica sobre tela, 120 x 230
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Fonte: < https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/ >, Acesso em 02 de
maio de 2022.

A andlise de uma obra requer uma pericia apurada em relacdo aos
estudos das Artes, e por ora, estamos apenas dialogando com a Arte, ndo a
estudando em si. E importante ressaltar, visto que pode haver confusdo quanto
a estas caracterizacbes. Como bem coloca Marandola Jr. (2010), h4 uma
intersecdo onde as teorias, as praticas tanto da geografia quanto da arte
confundem-se, esta fronteira nada mais € do que o “avancgo sobre a Arte”, esta
enquanto “objeto” de analise. Assim, afirmamos que a obra (imagem 5) aborda
uma passagem, uma critica a um periodo e a¢des recorrentes nos territérios do

povo macuxi e de tantos outros povos Brasil a fora.

Quando holisticamente vemos a obra, percebemos o formato
(re)lembrando a estrutura arquitetbnica da cidade de Boa Vista, capital de
Roraima. Ao seu lado esquerdo o rio Branco, aparentemente sem nenhum
impacto (uma ironia de Jaider talvez, quem sabe). Todos os elementos estdo
conectados, os peixes ao centro da “arquitetura” do quadro, o arame farpado
simbolizando a propriedade privada, onde o ser indigena perde sua autonomia,
0 seu territorio e consequentemente o influencia (obriga) a migrar para novos
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lugares (uma cidade), onde por sua vez, deve se adaptar aos preceitos
capitalistas: estudos, formacéo para garantir o sustento na sociedade nacional.
Desta situacdo nasce a questdo do conhecimento. No entanto, ndo h4a um
conhecimento adequado sem uma vida digna. Acreditamos que a mulher
representando o ventre ocupado destaca a geracdo de novas pessoas macuxi
que nascem, crescem em um contexto mais conectado com o mundo
globalizado, onde a informacgéo € essencial. Desta maneira, o conhecimento
tradicional e o conhecimento cientifico “civilizado” destoam, complementam-se,

afastam-se, mas pertencem a um mesmo Iugar.

O caminho a ser trilhado deve ser desafiante, ja que as politicas publicas
voltadas para o publico indigena sé@o ainda bastante restritas. Dai vemos, por
fim, a cobra, uma espécie que na cultura macuxi € sinbnimo de “coisas ruins”, de
tudo que ndo é bom. Percebemos que esta cobra ja se encontra aparentemente
sem vida, deixando a pessoa seguir, ainda que sangrando. Como dito, um

caminho cheio desafios em busca do conhecimento... da dignidade.

Imagem 6: “Maldita e desejada”, 2013, acrilica sobre a tela, 400 x 400 cm

Fonte: < https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/ >, Acesso: 03 de

maio de 2022
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Em um momento histérico para o povo macuxi, ha a presenca do gado
bovino. Segundo Nadia Farage (1986), nos primeiros anos de colonizacao
portuguesa na regiao norte brasileira coloca o gado bovino como forma de
ocupar o espago e garantir a presenca do Estado Imperial Brasileiro nestas
areas. Desta maneira, o rebanho bovino esta em contato com 0 povo macuxi
desde fins do século XVII e inicio do século XVIII. E muito tempo para néo ter

nenhuma influéncia sobre o modo de vida e o lugar.

Jaider Esbell apresenta esta obra (imagem 6) de modo que coloca o titulo
como uma provocacao ao status de quem possui fazendas de gado. Dizemos
provocacao porque atualmente o agronegocio estd em alta aqui no Brasil,
chegando a patrocinar (televisdo) redes de canais aberto em todo territério
nacional. Em um dado momento na historia, o gado bovino ajudou as
comunidades indigenas de Roraima, em especial da Terra Indigena Raposa
Serra do Sol a defenderem, a permanecerem em suas terras. No entanto,
quando o apoio de politicos e principalmente da Igreja Catélica desapareceu, vé-
se um contexto onde a manutencdo desses rebanhos tornaram-se quase
impossivel, pois, faltava dinheiro ou mesmo planejamento quanto a esse tipo de
atividade (SANTILLI, 1989).

Na obra Maldita e desejada ele nos mostra uma vaca com caracteristicas
magras, simbolizando o cansaco, a fome e o desgaste politico. Seria essa a
interpretacéo imediata(?). Podemos colocar como um pensamento coletivo onde
esta mesma vaca representa um paradoxo: as coisas boas e ruins que ela causa
(morte, disputas por terras, vinganca, queimadas, etc.) nestes lugares onde a
agropecudria é intensa, principalmente em areas indigenas. Outro pensamento
a que remete essa tela € um sonho, onde o Esbell, apresenta essa diversidade
de cor ao fundo como representacdo de uma pessoa (povo) dormindo e
acordando numa realidade onde ha de fato todas as transformagfes em seus
lugares devido ao gado. No geral, percebemos que a intencédo do Esbell era de
representar a ocupacao do gado bovino no territdrio macuxi como uma politica

gue nao favorecia a todos.
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Cabe citarmos aqui Bartolomeu Silva®, o Bart6. Ele assina com o nome
“Bartd” os seus trabalhos. Trazendo um trabalho de cunho descritivo sobre as
paisagens, fauna e flora da Amazo6nia, com atencéo especial para o Estado de
Roraima. Nao muito diferente de Jaider Esbell, seus trabalhos também sé&o
criticas ao contexto de usurpacdo, destruicdo da regido onde mora e da
Amazobnia. Da atencéo para a questdo do ativismo do povo indigena. Portanto,
Bart6 demonstra caminhar em vias além da arte. Este artista em particular,
coleciona muitas atividades politicas. Nunca teve um mandato eletivo, mas ainda
almeja ter um cargo no cenario politico para assim abreviar o término de diversos
sofrimentos sociais que passam 0 povo macuxi, principalmente da cidade de
Normandia. A imagem 7 nos remete a justica ao lado dos povos indigenas, mas
ainda sem fazer nada efetivo para manter a lei sobre as terras indigenas (como
exemplo podemos citar os ataques a terras indigenas por fazendeiros onde a
Justica brasileira ndo moveu nenhuma acéo). Bartd é uma figura muito
indiferente com a situagdo judiciaria. Infelizmente ndo h& muito trabalho
disponivel ao publico em geral. Mas ressalta-se que 0 mesmo sempre procura
as pessoas para assim construir 0s seus trabalhos. A ideia de coletividade que
ele carrega o faz um artista onde numa obra sua tem varios artistas. Para ele, 0
ser artista € “todo mundo”, todos tem a participagao, afinal, € como deve

(deveria) ser: todos unidos para 0 bem comum.

8 Informagdes em: < http://www.overmundo.com.br/overblog/arte-macuxi-em-tres-atos >, Acesso
em: 21 de janeiro de 2022.
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Imagem 7: Trabalho de Bartd Macuxi.

Fonte: Acervo pessoal de Barté Macuxi.®

Por fim, apresentamos Isaias Emiliano, um dos integrantes do povo
Taurepang. Assim como Esbell e Bartd, este representa em seus trabalhos
temas voltados para o seu cotidiano, demonstrando a importancia dos cuidados
com os lugares onde vive, da parte material e imaterial. Percebemos que seu
trabalho envolve bastante materiais que teriam como destino o lixo. Portanto, ha

uma preocupagdo com o lugar do comeco ao fim do seu trabalho.

Ao observarmos as formas, percebemos que o artista Emiliano destaca a
Raposa (animal que representa o nome da Terra Indigena Raposa Serra do Sol),
simbolo de luta. Uma luta trava nos anos 1970 em diante, onde 0 povo macuxi
lutava pela demarcacdo e homologacdo de suas terras. A forma como as
pessoas estao a tocar uma espécie de instrumento musical leva a entender que

se passa hum momento de comemoracgfes. Associada com o animal raposa,

9 Disponivel em: < https://www.instagram.com/barto_macuxi/ >, Acesso em: 22 de janeiro de
2022.
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podemos concluir que se trata de uma demonstracdo de um periodo onde se
desfruta dos resultados dos longos anos de luta pela moradia e paz. Conforme
assinala Monteiro (2005), h4 um sentido em sentir através dos nossos olhos o

mais profundo sentimento humano: a felicidade. Vejamos na imagem 8:

Imagem 8: Trabalho de Isaias Miliano
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Fonte: Acervo pessoal de Isaias Miliano*®.

Do ponto de vista artistico, essas obras sao interpretadas como sendo a
sensibilidade, a percep¢édo do autor que esta baseada na sua experiéncia. Tal
experiéncia é resultado de presenca em acontecimentos em suas terras
(conflitos com nédo indigenas, lutas politicas, o conhecimento tradicional

adquirido através dos seus pais, enfim, a sua trajetéria de vida). Para Tuan e

10 Disponivel em: < https://www.instagram.com/isaias.miliano.5/ >, Acesso em: 18 de janeiro de
2022.
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Bachelard, eles fazem parte da esséncia do ser humano. Afinal, antes de pér em
pratica uma atividade, o ser humano primeiro imagina. E o que seria do ser
humano sem o seu imaginario, pois 0 mundo vem a imagina¢do no sonho, nos
devaneios, no subjetivo do sujeito, conforme nos diz o0 pensamento de Bachelard
(1978).

Além disso, o cotidiano desses autores, os valores adquiridos ao longo
dos anos, as memarias (re) contadas pelas pessoas mais velhas ressaltam a
afetividade dos autores pelo espaco, pelo lugar que habitam. Seria o exemplo de
geograficidade apresentado em suas obras de artes e discursos perante aos

olhares da sociedade nao indigena.

3.2 Breves consideracdes sobre Jaider Esbell

Este subitem apresenta uma abordagem mais incisiva sobre Jaider Esbell.
Apesar de Roraima apresentar alguns artistas importantes, Jaider se sobressai
por conta de suas acfes bastante ativas no meio académico e artistico. Este
artista faleceu (ressaltando) em 02 de novembro de 2021 e deixou um legado
consideravel sobre o modo de pensar e fazer ser ouvido nos meios académicos
e na sociedade. A sua morte ocorreu num momento de grande visibilidade na

sua carreira.

Jaider tinha um pensamento muito voltado para suas préprias origens.
Podemos dizer que seus discursos eram voltados para temas urgentes como a
guestdo ambiental, a questao territorial indigena. Podemos afirmar também que
seus trabalhos estavam/sao voltados para questdes paradigméaticas, no sentido
de desconstrucdo de pensamento da arte e do pensamento indigena. Ao
analisarmos o artigo Meu avé Makunaima nos deparamos com um Jaider muito
combativo nos pensamentos artisticos, principalmente quanto a ideia majoritaria
de que Makunaima é uma figura emblematica para sintetizar o povo brasileiro
como deixara o Mario de Andrade ao escrever o livro Macunaima, o herdi sem

nenhum caréater.
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Segundo ele, o Makunaima nédo deveria ter sido usado daquela maneiral?,
mas € um reflexo do contexto daquela época, inicio do século XXI. Agora, nos
tempos contemporaneos aos grandes debates sobre como é o povo indigena ou
como se deve criar o dialogo sobre o indigena ha um contexto diferente —
tecnologias, sistemas econdmicos exploratorios, o territorio brasileiro mais
ocupado. Desta maneira, ha um novo meio e um novo contexto para o povo

indigena (re)pensar.

Além dessa questdo quanto ao pensamento de Mario sobre Makunaima,
ha algo quanto a industria da arte. As producdes do artista roraimense € uma
espécie de contraponto a industria da arte que normalmente vem de preceitos
europeia. Esbell sempre disse que o que ele deveria fazer era em prol de sua
comunidade, do seu povo. Estaria o artista num dilema? Como ir contra ou a
favor desta corrente industrial artistica que se ndo se associar a ela, vocé nao
tem como se sobressair (NEVES; FAVRETO, 2020). De fato, este é um dilema
porque dada as circunstancias capitalistas ha de pensar no modo de agir
(publicidade principalmente) e nestas ocasides, Jaider foi incisivo em escrever

para revistas académicas e assim se fazer ser ouvido.

Esse método fez com que a academia o convidasse para falar sobre os
Seus pensamentos que representam o pensamento da maioria do povo indigena
macuxi. Como visto no subitem anterior, ele participou de importantes eventos e
guando da sua morte, ele era a espinha dorsal da 342 Bienal de Sao Paulo. Estar
no meio desse tipo de evento reflete o contraponto que era o seu trabalho.
Neves; Favreto (2020) afirmam que este contraponto faz parte da caminhada
para uma arte puramente indigena. E um comeco, e quando o contexto n&o lhe
é favoravel, deve seguir o curso até mostrar-se totalmente independente. E uma
contradicdo, mas destaca-se que esta dualidade s6 reforca a ideia de um

reconhecimento e respeito pelo trabalho artistico indigena.

11 De forma leviana como ressalta Jaider. Apesar dessa consideracgéo, ele reconhece que aquilo
(obra de Mario de Andrade) é uma satira do que seria 0 povo brasileiro.
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Neste sentido, Jaider Esbell se reconhecia um artista, no entanto, ele ndo
se considerava dentro dos padrdées onde estudiosos o colocavam que € na Arte
Contemporanea Indigena. Para ele, a arte deveria e deve ser livre. Sem as
amarras das técnicas de uma determinada escola. Para ele, a arte indigena é
transformadora, segue o curso cosmico e ancestral. Desta maneira, ele procura
se abster do vinculo que o faria perder a esséncia e 0os elementos que o

caracterizam.

Esbell reconhece que o dialogo com o a industria cultural de massa é
indispensavel. Desta maneira procura um “outro” caminho para nao se submeter
aos anseios da industria. Neves; Favreto (2020, p. 110-111) afirmam que

para Jaider Esbell, a arte indigena contemporanea consegue dialogar
com a industria cultural, na figura da cultura pop, mas tem total
liberdade de agir no seu padré@o de producéo artistica, mesmo sabendo
que tal inddstria é responsavel pela realizagcdo maldosa do homem
como ser genérico. O préprio Esbell, nas suas a¢gfes em defesa da arte
indigena contemporanea, promove uma politica de desestabilizacdo de
status quo, buscando um outro estilo, ndo ditado pela industria. Ele tira
do centro o individuo, deixando o ambiente propicio para novas e
diferentes experimentacdes, onde o foco seja um nhovo
desencantamento da natureza, na busca da preservagédo daquilo que
a ciéncia e a industria se apropriaram e re-encataram. Ou seja, 0 que
ele defende €&, em suas palavras, uma “des-romantiza¢ao” épica de sua

origem, pois desse modo a indUstria perdera o foco, ja que ndo havera
mais fantasia a serem vendidas.

Com esta analise, fica mais clara os meios em que Esbell se apoiava e
deixa estes caminhos para futuras discussées, futuros artistas. Esta € uma
discussdo que esta dentro dos limites geograficos e ao fazer as andlises
podemos perceber que ela vai além. E uma geografia que apresenta novos
caminhos para compreender o povo macuxi ou qualquer outro povo que esteja
dialogando com a academia. E sob a perspectiva dos artistas que podemos

“geografar’.

Portanto, Jaider nos apresenta um caminho onde é possivel (re) ver
pontos que mostram o espaco de vivéncia, de lutas e de emocdes. Ressaltamos
gue é um desafio falar sobre arte e geografia sob a perspectiva da arte indigena.
O que podemos fazer é uma analise “de longe”, mas so o artista, o povo indigena

em questao é quem sabe realmente das reais condi¢fes retratadas nas artes.
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3.3 0 sonho e o lugar

Imagem 9: “De onde surgem os sonhos”, 2021, acrilica e posca sobre a tela,
112 x 232 cm

T K
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Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/ , Acesso em 05 de
maio de 2022.

A imagem 9 é uma pintura que Jaider apresenta como um sonho,
podemos afirmar que os varios elementos contidos no quadro refletem os seus
pensamentos, afinal, o sonho é de certa forma o reflexo do que imaginamos.
Davi Kopenawa, Jaider Esbell, Ailton Krenak tem o0s seus pensamentos
“‘invadidos” pelo universo. Esta presenga do sonho que por vezes influencia as
atitudes de uma pessoa esta entrelacada pelo nosso comportamento num
determinado contexto social. Como ja dito neste trabalho, o contexto muda a
medida que as pessoas mudam e vice-versa. Nao muito tempo, as pessoas se
deslocavam de um lugar para outro a pé ou montado em um animal (cavalo),
depois o carro que muda até o jeito das pessoas se comunicarem. Isto é, quando

era a cavalo ou a peé, as pessoas as vezes mantinham espacos diferentes entre
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Si, as vezes cansavam e 0s pés doiam, entre outras coisas que influenciavam o
convivio durante o deslocamento como ocorréncia de fendmeno natural como a
precipitagéo (chuva), por exemplo. Com o carro, a pessoa fica um do lado do
outro por muitas horas dependendo do lugar. O distanciamento é pequeno, as
vezes encostado um no outro, ouve-se musicas que dinamizam ainda mais este

convivio. E outro modo de se deslocar no espaco.

Apresenta-se esta comparacédo para dizer que os sonhos vao mudando a
medida que os pensamentos (enquanto acordado) mudam. Em diversas
passagens do livro de Davi Kopenawa podemos notar que seus sonhos
mudavam frente a uma nova realidade. O contexto atual dos povos indigenas
esta muito dindmico. Quer seja pela insercdo de muitos povos indigenas no
mundo globalizado, quer seja pelas correntes invasdes de suas terras por
agentes que as violam. Com exemplo, faremos uma breve exposicéo
comparativa de sonhos de Kopenawa (2015). Em sua narrativa, Davi diz que
antes da chegada dos néo indigenas em suas terras, 0s Unicos sonhos mais
dificeis eram de um possivel conflito com comunidades inimigas ou mesmo uma
imanéncia de uma guerra espiritual contra xamas inimigos. Até neste contexto,
nao havia um dano direto sobre o modo do povo de Davi agirem de maneira que

fosse anormal.

No entanto, quando houve as sucessivas levas de garimpeiros e
missionarios para as terras de Davi, vemos ele e outros xamas mais agitados,
mais apreensivos. Neste contexto, estavam cientes das epidemias que
enfrentariam. Nao somente doencas, mas fome, luto e a inseguranca. O ser
divino Omama providencia seus espiritos xapiris para auxiliar o povo de
Kopenawa, no entanto, o modo como rezavam, faziam suas festas ja era
diferente. O medo e a desconfiangca haviam chegado, era um novo tempo. O

lugar onde seu povo sentia seguranca agora é topofébico (Tuan, 2005).

Independente do sonho, Davi Kopenawa nos relata como o seu lugar é
modificado de uma forma impactante e abrupta. Imaginemos a viagem a pé, a
cavalo ou mesmo de carro, onde a pé, abruptamente topamos numa rocha no

meio do caminho ou mesmo quando cavalgando o cavalo se assusta e o0 joga no
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ch@o e mesmo o choque entre dois carros. S&o situacdes onde se imagina que
ha a seguranca e de repente esta tudo fora de ordem, s6 ha o caos. Talvez haja
uma certa seguranca quando se recorre a seres divinos. Omama para 0s
yanomami, Makunaima para o povo macuxi. Davi sempre recorre a Omama para
buscar respostas. Através dos seus sonhos e viagens pelo universo césmico
onde vivem os xapiris, ele busca e por vezes alcanca o conforto para si e para
sua comunidade. Esse mundo dos sonhos por vezes € abalado. Estes abalos
por vezes influencia o mundo real. Cita-se como exemplo “a perda” de poder

guando Davi se desloca por milhares de quildmetros longe de sua casa.

O sonhar € um universo. Assim o Ailton Krenak dialoga sobre o sonho.
Davi Kopenawa entendeu desde o inicio dos seus sonhos que ele ndo poderia
mudar, subjugar a histéria. Em nenhum momento no livro A queda do céu ele
tenta reverter as situacdes que estdo fora de seu alcance. Ele entende que tudo
€ um processo. Voltando ao Ailton, que também entende que tudo é um processo
e que os sonhos fazem parte desse processo que o proprio poder universal,
césmico impde para nés seres vivos. Nao é ser humano, é ser vivo. Diante disso,
temos outro pensador onde coloca nossa existéncia num mundo ainda
incompreensivel (em parte, uma minima parte) para nds seres humanos que é o
universo. “O sonho € o instante em que nds estamos conversando e ouvindo 0s
NOSS0S Motivos, 0S N0ssos sabios, que ndo transitam aqui nesta realidade. E um
instante de conhecimento que ndo coexiste com este tempo aqui.” (Ailton

Krenak, entrevista concedida em 1989). Além disso, em um livro pontua:

Sonhar é uma pratica que pode ser entendida como regime cultural,
em que, de manha cedo, as pessoas contam o sonho que tiveram. Nao
como uma atividade publica, mas de carater intimo. Vocé n&o conta o
sonho em uma praga, mas para as pessoas com guem tem uma
relacdo. O que sugere também que o sonho é um lugar de veiculagéo
de afetos. [...] Quando o sonho termina de ser contado, quem o escuta
ja pode pegar suas ferramentas e sair para as atividades do dia: o
pescador pode ir pescar, o cacador pode ir cacar e guem ndo tem nada
a fazer pode se recolher. Nao ha nenhum véu que o separa do
cotidiano e o sonho emerge com maravilhosa clareza. (KRENAK, 2020,
p. 36-7).

Os detalhes presentes no cotidiano fazem parte desta grande construcéo
que é o mundo. Essas relagfes estdo desde as nossas células até o universo

como ele mesmo ressalta. Nado podemos viver dissociado da natureza, fazemos
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parte dele (KOPENAWA, 2015; KRENAK, 2020). Desta maneira, observamos
gue o sonho é um elemento essencial de nossa existéncia. Nesta passagem
observa-se também a passagem mais uma vez de um ser divino, 0 que rege
tudo. Para Krenak, este ser superior é o regente, € dele que tudo vem. Portanto,

€ inutil achar que pode fazer tudo sozinho, o ser humano € um ser coletivo.

Para Esbell, os pensamentos proporcionados por Makunaima fornecem e
regem o sentido para o cotidiano. Assim como Kopenawa e Ailton Krenak, ele
aborda o sonho como sendo uma dimensao universal onde ndo temos o dominio,
apenas seguimos. Makunaima cuida do lugar, da Terra.

Do universo Makunaima vé a Mé&e Terra e, de |4, se entristece. Por la
Makunaima quer estar, mas a mae lhe suplica e ele ndo suporta o
clamor de sua mae e volta. Desce para encontrar sua familia. Vai ao
lugar de origem e vé as flores em botdo. Uma dessas floradas daréo
grande poetas. Eis que Makunaima vai, uma a uma, para conferir.
Alegre esté e ao passar perto de minha rede Ihe puxo pelo dedo. Ele
me vé. Seus olhos brilham e me absorvem. Fiz-me em meu avd, somos
agora um s0, de fato. Antes desse momento fotografia e dentro dela
estamos eu e meu avd em constante movimento. Estamos em
constante passagem e nossa origem comum é desconhecida para

muitos, mas ha o caminho vivo a que se quer chegar. (ESBELL, 2018,
p. 15)

Conseguimos notar certa relagdo entre o divino e o ser humano nesta
passagem. Realmente, como pode haver a constru¢cdo de uma vida que exige
um lugar sem nos relacionarmos com o espaco. Este espaco seria o divino. E
onde enfim, ha a morada, o lar, o local de cultivos, de criacdes, da prépria patria
(TUAN, 1980).

Diante do exposto, devemos (para ndo) finalizar com apenas uma

questao: o que € o sonho?

3.4 Possiveis meios para compreender as diversas identidades indigenas

No item 3.2 destacamos 3 artistas importantes ao cenario artistico
roraimense. Neste, abordamos um espaco mais amplo. Podemos dizer que
estamos falando do povo indigena brasileiro como um todo. Ressaltamos que as
breves exposi¢cbes feitas sobre Esbell, Bartd e Isaias € um caminho que
procuramos explorar de forma cautelosa.
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Num passado nao tao distante, a arte indigena sequer era discutida, assim
como muitas coisas oriundos de do povo originario. Esbell em video no YouTube,
ao falar sobre sua exposicdo TransMakunaima, cuja exposicéo fora feito em
grandes centros urbanos que vimos no item anterior, apresenta uma questao
para nés: como fazer uma arte indigena no contexto atual brasileiro. Ele se
referia ao contexto onde o povo indigena € em numero bastante reduzido e ainda
a margem da sociedade. Quem ouviria? Como seria feito esse trabalho? Dorrico
et al (2021); Muller (2010) nos diz que este desafio ainda esta sendo percorrido,
com certa praticidade por conta das tecnologias da informacéo e a introducéo de
editoras abertas as divulgacdes dessas obras e curadorias que procuram cada

vez mais os artistas indigenas.

Podemos dizer que € uma questdo comercial, no entanto, ha uma
valorizacdo nunca antes visto, ou seja, os artistas indigenas no contexto
contemporaneo conseguem superar 0S humeros e representam o seu povo, a
sua terra. E neste contexto que apresentamos alguns artistas renomados que

indiretamente dialogam com a geografia humanista.

Como dito, Tuan (1980; 2013) dialoga com a questao literaria e artistica,
sempre trazendo em seus textos elementos sobre o subjetivo espacial do ser
humano. Nas obras, seja ela em literatura, nas pinturas, nas esculturas ou nas
performances, o contexto pessoal sempre € levado em conta. A questdo da
ancestralidade é um ponto central nesses trabalhos, ndo excluindo outras
questdes como a luta, representacdo do modo de vida de cada povo, educacéo,
ativismo, etc. A ancestralidade é um norte para comecarmos a dialogar com
estes trabalhos (MULLER, 2010).
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Imagem 10: Arte de Yacuna Tuxa
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Fonte: Acervo pessoal de Yacuna Tuxa®?.

A arte de Yacuna Tuxa pode representar o modo como o povo indigena
percebe a sua vida, o seu lugar. Sempre procurando a sabedoria e a protecdo
do divino. E uma concepcéo de vida que esta além de discussdes como a que
estamos realizando, mas cabe ressaltar que € possivel fazer uma (a0 menos)
superficial compreensédo. O filosofo Ernst Cassirer nos coloca uma questao
sobre o divino, que salvo a discussao sobre religido, cabe aqui citar um trecho

bem especifico da relagdo humana com a religido:

O homem s6 vive com as coisas na medida em que vive nestas
configuracdes, ele abre a realidade para si mesmo e por sua vez se
abre para ela, quando introduz a si préprio e 0 mundo neste médium
dactil, no qual os dois mundos ndo s6 se tocam, mas também se
interpenetram. [...] A funcdo do ver, esse despontar da luz espiritual,
nunca pode, na verdade, derivar realisticamente das préprias coisas,
nem pode ser compreendida a partir do que foi visto. Pois néo se trata
daquilo que aqui é entrevisto, mas da propria dire¢ao original da vista.

12 Disponivel em: < https://www.instagram.com/yacunatuxa/ >, Acesso em: 22 de dezembro de
2021.
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Se entendermos o problema sob este angulo, ndo parece que
estejamos nos aproximando de fato da solugdo, mas apenas nos
afastando, mais do que nunca, de qualquer possibilidade de resolvé-
lo. Pois agora, a linguagem, a arte e a mitologia se nos afiguram como
auténticos protofendmenos do espirito, que podem, na verdade, ser
apresentados como tais, mas nao “explicados”, isto &, reportados a
algo que néo eles. (CASSIRER: 2006, p.24-25)

Em outras palavras, o que podemos conceber é uma intensa forga,
ligagcdo, que o povo indigena criou com seus espiritos. Desta maneira, esta €
uma oportunidade para observarmos essas forcas que guiam 0S povos
indigenas. Davi Kopenawa nos apresenta 0os atos xamanicos, as acbes que
norteiam suas ac¢des desde tempos imemoriais. Como colocado na sua obra A
queda do céu, através dos Xapiris, ele e 0s seus xamas acessam 0 mistico para
poder curar suas doencgas, prever acontecimentos, proteger o seu lugar das
forcas malignas. Neste contexto que Cassirer, Davi Kopenawa e Yacuna Tuxa
colocam, podemos entdo assumir que a ancestralidade se baseia na

espiritualidade.

Soénia Guajajara através de suas literaturas diz que a ancestralidade esta
na memoria, nas histérias que os mais velhos contam. Portanto, podemos dizer
que cada povo tem seus entendimentos sobre a ancestralidade. Voltando a
Cassirer, ressaltamos que concordamos com ele ao sermos cientes do fato da
espiritualidade ndo ser explicada, mas estar intrinseca aos sentimentos
humanos. Diante do exposto, temos as primeiras impressfes sobre a identidade

indigena.

A artista Daiara Tukano representa abaixo (imagem 11) um cotidiano do

Seu povo.
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Imagem 11: Arte de Daiara Tukano

Fonte: Acervo de Daiara Tukano?s.

Daiara através de suas pinturas mostra para a sociedade o pensamento
indigena. Além da ancestralidade, o povo originario esta fortemente conectado
com a natureza no sentido de ver mundos em cada canto da floresta, dos rios,
serras, etc. Davi Kopenawa (2015) nos relata que o mundo dos espiritos € uma
imensiddo onde somente os preparados conseguem chegar. Assim como no

trabalho de Daiara, o imaginario (real) € uma condicdo de existéncia do povo

13 Disponivel em: < https://www.instagram.com/daiaratukano/ >, Acesso em: 22 de janeiro de
2022.

93


https://www.instagram.com/daiaratukano/

indigena. A identidade € reforcada pelo carater das forcas que regem o0s

elementos que compdem o lugar onde cada comunidade e individuo permanece.

Paul Claval (2003) faz uma breve reflexdo quanto ao uso da identidade
pela Geografia. Para ele a identidade de um povo estd ligada a sua
territorialidade. Sendo assim, o imaginario retratado pelos artistas indigenas aqui
expostos sejam apenas um elemento que complementam esta territorialidade.
Ao fazermos esta breve andlise das artes na construcdo da identidade e dos
sentidos de se fazer a arte e a literatura indigena, depara-se com uma outra
guestao: € somente as divindades ou as floras e faunas que criam a identidade

do povo indigena?

Para responder este questionamento, podemos citar aqui o Enoque
Raposo, um projetista macuxi que elabora materiais para a préatica do
etnoturismo em Roraima. O trabalho dele envolve agregar a economia local a
qualidade de vida de sua comunidade, Raposa. A partir deste trabalho
observamos que a identidade indigena ndo é exclusivamente retratar 0 modo
como se veste, como o povo indigena percebe o seu lugar, o rio, etc. Este é um
processo que € uma construcao continua, portanto, a concepc¢éao de identidade
indigena avanca sobre outros setores de atividades. Criar uma identidade a partir

da arte e literatura € possivel, mas agregar elementos para esta formacéo

fortifica os valores e a vida dos povos indigenas do Brasil.

Além de Enoque Raposo, cabe citar novamente o Daniel Munduruku. Para
Daniel Munduruku, a lingua é a maior identidade de um povo. Portanto, deste
contexto de formacdes intrinsecas da vida indigena, ela é que se sobressai.
Todos esses nomes mencionados até o momento, levam a arte como uma
ferramenta de combate ao exterminio das tradicbes e da vida dos povos

originarios e a maioria destaca que é mais viavel manter a lingua do povo

originério porque este € o maior caracterizador de um individuo.

Sendo assim, podemos concluir que o imaginario, o cotidiano, as
atividades econdmicas, a literatura sdo apenas elementos que caracterizam o

povo indigena brasileiro. Conforme Jaider Esbell em uma entrevista disponivel
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no YouTube: “estamos diante de um processo de amadurecimento que sé os
nossos conhecimentos tradicionais ndo € o bastante para termos nossas vidas
respeitadas, nossas identidades mantidas”. A manutencéo do lugar, do espaco

e da memodria, junto com a lingua se faz necessario.
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CAPITULO IV — A GEOGRAFIA HUMANISTA EM DAVI KOPENAWA

Somos habitantes da floresta. Nossos ancestrais habitavam as nascentes dos
rios muito antes de os meus pais nascerem, e muitos antes do nascimento dos
antepassados dos brancos. Antigamente, éramos realmente muitos e nossas
casas eram muito grandes.

(Davi Kopenawa Yanomami)
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Este capitulo é dedicado a explorar os pensamentos de Davi Kopenawa
sob a perspectiva da geografia humanista. Yi-Fu Tuan foi o principal teorico
trabalhado. Inicialmente trazemos para a discussdo a memdria como um

elemento central para a construcao do lugar vivido em Dauvi.

Entendemos que para iniciar as discussdes sobre Davi e seu espaco é
buscar na sua infancia, depois na sua fase adulta os pensamentos que refletem
ao publico, a pesquisa a caracterizacado do lugar. Um lugar transformado ao

longo de sua vida.

Destacamos também a memoria em Julie Dorrico, Eliane Potiguara,

Daniel Munduruku. Cada um representando respectivamente seus povos.

4.1 As memdérias de um povo por Davi Kopenawa

Davi Kopenawa apresenta suas visdes sobre o passado, sobre o futuro,
apresenta seus medos, suas lutas, suas alegrias, sua tristeza e a do seu povo,
apresenta um discernimento da realidade que proporcionou e proporciona
debates em diversas areas do conhecimento cientifico. Em outras palavras,
podemos dizer que € um encontro do saber, conhecimento indigena com o
conhecimento cientifico. Como assinala o Eduardo Viveiros de Castro no seu

prefacio do livro, um acontecimento cientifico.

As palavras de Kopenawa sdo exemplos de primeiros contatos, um
encontro mais intimo com a vida do povo Yanomami. Podemos dizer que suas
memorias nos fazem refletir sobre o modo de vida yanomami através do tempo
e do espaco do ponto de vista geografico humanistico. A memoéria € um dos

elementos fundamentais de um povo, é essencial para a trajetoria e

compreensao dos estados em que se encontram um determinado povo.

Estas primeiras palavras sobre memarias nos fazem voltar as palavras de
Daniel Munduruku, Eliane Potiguara quando estes retratam em seus trabalhos
literarios as memaorias sobre seus respectivos povos. Voltemos a lembrar que
para eles escreverem, antes, devem ouvir. Colocamos aqui também a obra de

Julie Dorrico, Eu sou Macuxi e outras histérias. Neste trabalho, a autora
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rememora a sua vida pessoal enquanto exploracdo pessoal, isto €, uma
redescoberta sobre sua origem. Conclui-se que se ndo houvesse a base da

memoria sobre seu povo, com certeza ela ndo reconheceria sua ancestralidade.

Voltando a Daniel Munduruku, colocamos como exemplo o livro Sabedoria
das Aguas. Neste livro, podemos dizer que o autor busca narrar sua histéria a
partir do conhecimento adquirido ao longo dos anos, mas o mais importante,
adquirido pela oralidade advindo da memdéria de seus antepassados. Ainda
neste livro, podemos observar as lutas, os desafios dos povos indigenas no seu

cotidiano frente a um espaco cada vez mais globalizado.

J& Eliana Potiguara nos apresenta a ideia de memadria como identidade
em Metade cara, metade mascara. A apresentacéo desta ideia vem de encontro
com quase tudo que estamos aqui discutindo: resisténcia, lutas, resgates,
desconstrucdo de estereétipos. Neste trabalho, Eliana nos mostra provactes
que refletem o que os povos indigenas devem passar para conseguir viver

adequadamente no seu espaco.

Ja4 em Davi Kopenawa, no seu célebre trabalho junto ao Bruce Albert,
temos a sintetizacdo de suas memadrias na obra. Para sermos mais amplos,
temos em sua obra os as explicacfes e a expansado de suas visdes sobre o
mundo. Davi Kopenawa nos ajuda a interpretar sua memaria comecando pela
sua identidade, pela identidade de um ser humano, culturalmente denominada
de “nome”. Inicialmente deram ou quiseram dar o nome a Davi de Yosi'4, no
entanto, ele ndo aceitou por lembrar o ser maligno, Yoasi®. Yoasi é irmao de
Omamal®, o ser que criou tudo que existe. Yoasi é a contraparte maléfica de

Omama.

14 Yossi € um nome de origem hebraica, diminutivo de Yossef (Joseph). Davi Kopenawa o
associa aos membros da Comissédo Brasileira Demarcadora de Limites (cbdl) que percorreu o
alto Toototobi com o spi, em 1958-9. Emais provavel que seja de origem missionaria: um pastor
da New Tribes Mission acompanhava a primeira expedi¢ao do spi ao alto Toototobi, em junho de
1958.

15 A palavra yoasi (pl. p€) designa uma micose (Pityriasis versicolor) que provoca manchas de
despigmentacao (pano branco). O ciclo mitico consagrado ao demiurgo yanomami e a seu irmao
apresenta invariavelmente este Ultimo como um ser colérico, librico e desastrado

16 Omama € o demiurgo da mitologia yanomami. Um ser divino.
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Posteriormente, recebeu o nome de Davi, que permaneceu até os dias
atuais. Para complementar, resolveram lhe dar o sobrenome de Xirianal’, no
entanto, ndo aceitou, pois este € um nome que nao pertencia ao seu povo. Por
fim, j& um homem adulto, recebeu o nome de Davi Kopenawa. Como dito pelo
préprio Davi: um nome verdadeiramente yanomami. Kopenawa é em razdo de

haver muita determinacéo de Davi para enfrentar os ndo indigenas.

Tirando o nome Davi, que é culturalmente ocidentalizado, temos em
Kopenawa uma forma de se estabelecer culturalmente no seu atual territorio e
assim, vemos a primeira forma de permanéncia e construcdo do lugar. Yi-Fu
Tuan (2013) diz que se formos levar em considera¢cao Nn0ssos primeiros contatos
ao nascer como um critério de se estabelecermos o0 nosso lugar, o seio, o colo
de nossa mae seria o primeiro lugar. Baseando-se neste principio, 0 espaco da
casa de Davi, quando este pequeno, era a sua seguranca. A estabilidade num
lugar depende da sua gente, isto €, do modo como agem e reagem a um evento
externo e alheios ao seu cotidiano. Estes espacos em que se encontrava Davi,
nos primeiros tempos, era um espaco saudavel e cheio de vida, obviamente com
conflitos com seus inimigos de comunidades vizinhas, mas ainda sem o0 que
Tuan viria a chamar de Topofobia, onde o individuo se sente deslocado (TUAN,
2005).

Nos primeiros momentos de relato do Davi, temos uma pessoa bastante
segura em relacdo ao seu cotidiano no lugar. Quando da chegada dos primeiros
nao indigenas, temos nos relatos de Davi a inquietacdo com 0 modo como eram
abordados. As verdadeiras identidades — nome, idioma, a rotina- comecaram a
se desconfigurar com a chegada dos religiosos. Abrindo um paréntese na
exposicao, colocamos um exemplo do impacto religioso na vida do povo
indigena, especificamente no cotidiano dos Paiter Surui. Neste exemplo temos
um pajé que foi obrigado a renunciar aos seus poderes e procedimentos em
detrimento do cristianismo. Durante a narrativa percebemos que o seu povo vai
ficando ignorante quanto aos seus costumes. No climax, vemos uma pessoa da

comunidade mordida por uma cobra e a medicina dos nao indigenas nao

17 Xiriana: denominagdo dos Yanomami de lingua Ninam (Yanam) dos rios Mucajai e Uraricaa
pelos Yanomami orientais.
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consegue cura-la, pois que o pajé interveio utilizando seus métodos tradicionais,

desta maneira, salvando a mulher enferma.

Nesta curta passagem do documentario Ex-Pajé18, percebemos em curto
espaco de tempo as mudancas culturais e de comportamento dentro de uma
comunidade, dentro de um povo. Assim aconteceu com o0 povo Yanomami. Os
mais novos, deixaram de seguir 0os costumes de suas comunidades, muitas
vezes sendo forcados pelos religiosos (KOPENAWA; ALBERT, 2015). A
passagem da memoria de Davi sobre o periodo religioso demonstra a identidade
de seu povo desconfigurada e um povo desanimado, com producdes cada vez

mais anéloga a escraviddo, como ele bem ressalta no capitulo A misséo.

Vejamos, dois elementos identificadores de uma populacdo sendo
descaracterizados por conta de um outro povo que considera a cultura (no caso,
a cultura Yanomami) inferior. Considerando a fala de Francisco Iglesias no seu
artigo de 1992, temos nestas duas passagens, tanto do documentario quanto da
experiéncia de Davi, as primeiras guerras realmente devastadoras para o povo
originario da América do Sul, a descaracterizacdo cultural de um povo. Como
ressalta Esbell, Bartd e os demais artistas aqui destacados, teremos uma perca
de identidade quando nos deixarmos levar pela cultura alheia.

Quando nos dirigimos as discussfes sobre identidades -culturais,
podemos afirmar que no momento atual em que o mundo passa por excessivas
e dinamicas transformagdes, um povo “isolado” da sociedade globalizada vai
sentir diretamente ou indiretamente as ac¢des marcantes da sociedade
capitalista. Indiretamente pode sentir com as mudancas no clima, nas poluicdes
dos rios, por exemplo. J& diretamente, podemos exemplificar com uma invasao
aos dominios territoriais deste povo através de grilagens, garimpos ou extracado

de madeira.

Como o povo Yanomami esta localizado em area de dificil acesso, as suas

terras ainda ndo sofreram enormes mudancas, salvo focos de garimpos nos anos

18 Disponivel em: < http://www.buritifilmes.com.br/filmes.php?cat=filme&mostra filme=26 >,
Acesso em: 18 de dezembro de 2021.
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1980. No entanto, tirando a parte material, temos no imaterial os impactos cada
vez mais frequentes e ininterruptos. Esses exemplos sdo bases para
“‘desnortear” o sentido de existéncia de um povo tradicional. Nos relatos de Davi
em A misséo ele considera as ordens do religioso que se estabeleceu em suas
terras como uma completa desordem em sua vida e a de seus companheiros, de
sua comunidade. Inicialmente, ha religiosos condenando as praticas da

comunidade de Davi:

No comeco, s6 sabiam sua lingua de fantasma. As vezes, bem que
tentavam cantar ou falar como nés, mas ndo compreendiamos grande
coisa do que queriam dizer e isso nos fazia rir! Contudo, aos poucos,
comecaram a desenhar nossas palavras em peles de papel para
poderem imit-las. E assim, passado algum tempo, conseguiram falar
com a lingua mais direita. Foi entdo que comecaram a nos amedrontar
com as palavras de Teosi'?, e a nos ameacar constantemente: “Nao
masquem folhas de tabaco! E pecado, sua boca vai ficar queimada!
Nao bebam o pé de ydkoana?, seu peito ficara enegrecido de pecado!
N&o riam e ndo copulem com as mulheres dos outros, € sujo! N&o
roubem o que lhes é recusado, é errado! Teosi s6 ficara satisfeito com
vocés se responderem a ele!”. Era assim mesmo. Repetiam sem parar
0 nome de Teosi, em todas as suas falas: “Aceitem as palavras de
Teosi! Retornemos juntos para Teosi! Foi Teosi quem nos enviou!
Teosi nos mandou para proteger vocés! N&do recusem, ou queimarao
apés a morte no grande fogo de Xupari?!! Se seguirem Satanasi?? e
suas palavras, vdo queimar la com ele e vai ser de dar dd! Se, ao
contrario, vocés todos imitarem Teosi como nés, um dia, quando ele
decidir, Sesusi?® descera até nés e poderemos vé-lo aparecer nas
nuvens!”. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 256)

Relembremos o capitulo anterior, onde colocamos o filésofo Cassirer para
conceituar a religido. Para ele a religido é algo que se ndo saimos da légica ndo
podemos entender. Além disso, vimos que os artistas destacados anteriormente
guiam-se pelos sentidos de suas crencas, de seus deuses, portanto, ao

colocarmos estes relatos de Davi, estamos demonstrando a primazia e as

19 Teosi vem do portugués “Deus”.

20 po é fabricado a partir da resina tirada da parte interna da casca da arvore Virola elongata, que
contém um poderoso alcaloide alucin6geno, a dimetiltriptamina (dmt). A dmt possui uma
estrutura quimica proxima da serotonina, um neurotransmissor, e age fixando-se a alguns dos
receptores desta. Seus efeitos psiquicos sao semelhantes aos do Isd. O p6 de ydkoana contém
ainda diversos ingredientes que provavelmente intensificam seu efeito: folhas secas e
pulverizadas de maxara hana, cinzas de cascas das arvores ama hi e amatha hi (ver Albert &
Milliken, 2009, pp. 114-6).

21 De shopari waké, o fogo do mundo celeste onde ardem os avarentos apds a morte, segundo
os Yanomami ocidentais (Lizot, 2004, p. 401; Mattéi-Mdiller, 2007, p. 305), adaptado pelos
missionarios a nocao de inferno.

22 Do portugués Satanas.

23 Do portugués Jesus.
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primeiras ambicdes da sociedade nédo indigena frente a légica de dominacao
sobre um povo. Consideramos este ato religioso como o cerne de todos os outros
acontecimentos posteriores, isto é, invasdes de garimpeiros e politicas estatais
nas terras dos yanomami. Ressaltamos que a pratica religiosa nao €
exclusivamente feita de ma fé, porque podemos observar em outras passagens

gue os religiosos a sua maneira cuidavam do préximo.

Como um elemento importante na construgdo do lugar e do espaco,
colocamos a disposicao também o fato da descaracterizacéo da crenca religiosa
influenciar a vida das pessoas para além de mudanca psicologica. Tuan no seu
classico livro Topofilia pode nos mostrar exemplo quando relata em uma de suas
passagens, 0 caso de uns povos tradicionais como os cacadores e coletores da
Sibéria Ocidental ou dos esquimés. Salvo as peculiaridades de cada povo,
podemos dizer que a nocdo de ser e estar no espaco depende de suas crencas
e do que se pode ver. Para o povo yanomami, a sua comunidade era o centro

do seu viver, de sua existéncia.

Em comparacdo, o povo esquimd, 0 povo Zuni ou mesmo o0s Ostiak
consideram o lugar central a sua morada, onde praticam o cotidiano. Assim,
desconhecem os arredores de seus limites territoriais, sendo assim, os limites
desconhecidos acabam por ser os lugares considerados césmico (TUAN, 1980).
Assim como no exemplo, Davi Kopenawa nos estabelece a nocdo geografica do
seu espaco em relagéo “as longinquas terras” para fora de seus dominios. Ao
‘navegar para fora” de sua comunidade, temos a sensacdo de Davi em
presenciar outro universo. Essa construcdo da sensibilidade seria a no¢cédo de
colocar o seu espaco acima dos outros, o que é importante. E um elemento de
discusséo que nos faz entender que tanto os religiosos forasteiros quanto o povo
de Davi Kopenawa centralizam suas culturas, crengas. Assim, “A ilusdo de
superioridade e centralidade provavelmente € necessaria para a manutencao da
cultura. Quando a crua realidade despedaca essa iluséo, é possivel que a prépria
cultura decline” (TUAN, 1980, p. 63).

Nesse contexto de mudancas culturais, a memoédria de um povo é
construido a partir dessas constantes dinamicas. Para finalizarmos este tépico,

podemos ainda colocar os relatos de Davi quando ele vai a outros paises, a
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outras cidades do Brasil. Nao obstante, podemos falar ainda dialogar com base

na crenca religiosa de Davi Kopenawa.

Antes de conhecer a terra dos antigos brancos, viajei algumas vezes
até ela em sonho, para muito longe da floresta, e pude assim
contemplar durante o sono a imagem de suas cidades. Via na noite
uma multiddo de casas muito altas e cintilantes de luz que, por dentro,
me pareciam ser todas revestidas de peles de animais de caca, lisas e
macias como a dos veados. Ao acordar, confuso, perguntava aos
xamas de nossa casa: “O que sdo essas coisas estranhas que me
apareceram no sono? O que vai acontecer comigo?”. Eles me
respondiam: “Ma!2* Nao fique aflito! Em breve, brancos vindos de terras
distantes irdo chama-lo para perto deles. Devem estar falando de vocé,
por isso vocé viu suas casas!”. Bem mais tarde, quando afinal visitei
suas cidades grandes, me lembrei de meus antigos sonhos e disse a
mim mesmo: “Haixopé!?5 Era assim mesmo que me apareciam quando
os espiritos levavam minha imagem até Ia!”. Naquela época, eu ainda
tinha receio de fazer viagens para téo longe, pois, como eu disse, é
muito perigoso aproximar-se dos lugares de onde descem nossos
xapiri?6. Contudo, meu sogro e os outros grandes xamas de nossa casa
me protegiam. Assim, apesar de minhas apreensdes, continuei indo
até esses lugares longinquos para melhor conhecer os brancos e
defender nossa floresta. Na verdade, se eu néo tivesse baixado da
minha rede para fazer isso, nenhum de nés poderia té-lo feito em meu
lugar. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 422)

A manutencdo da memdria € o que motiva Davi Kopenawa a atravessar o
oceano e 0 pais para esclarecer e defender o seu povo. Sempre acompanhado
de seus Xapiris quando estes conseguem acompanhar ele ao longe.
Observamos que é uma intensa batalha psicolégica que o Davi enfrenta para se
deslocar de seu lugar. No entanto, ele considera importante, se ndo quem o fara.
Seguindo neste raciocinio, podemos apresentar a ideia de Edward Said (2003;
2004) que fala sobre o exilio. Para este estudioso, o exilio é uma solidao vivida
fora do grupo e fora do lugar de “origem”, é irremediavelmente secular e
insuportavelmente histérico, se configura pela insatisfacdo, inseguranca, medo
e angustia (SAID, 2003, p. 47).

Baseado em estudos sobre o povo palestino, Edward revela inspiracoes
para tratarmos especificamente deste estado em Davi. Davi sente que esta se
distanciando do seu lugar, da sua seguranca e que vai para um lugar estranho

defender seus ideais e de seu povo. N&do esquegamos que € uma acgao coletiva.

24 Interjeicao que expressa reprovagao.
25 Interjeicao que denota a recepgdo com aprovacgao.
26 Espiritos.
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Paralelamente a esse ideal esta o receio de se sentir sO, como visto no relato
citado acima, ou seja, ele sente que esta se “perdendo” de seu povo ao mesmo
tempo que procura defender. Portanto, o receio do exilio dentro de seu proprio
povo esta presente, como ressalta bem o Said, o exilio € provocado por pessoas
sobre outras pessoas, ndo ha uma volta até estar de volta a sua “origem” (SAID,
2003).

E notorio a preocupacio de Davi quanto aos seus deslocamentos para
outros lugares fora de sua comunidade. Desta maneira, a inseguranca, o receio
da morte, o medo do outro lugar e 0 medo que paira sobre a sua comunidade
quando ele a deixa reflete o contexto em que ele se encontra, tanto nas
narrativas do livro quanto no momento presente. E justificavel toda o contexto de
cuidado e inseguranca, pois o0 que ele faz ao seu povo denota prejuizo a quem

quer a todo custo explorar suas terras.

Imagem 12: Reportagem sobre ameacgas que Davi Kopenawa sofre

@ Revista Cult

Davi Kopenawa Yanomami, em deniincia urgente e critica: “Estou sendo ameacado de
morte”

“Estou sendo ameacado de morte,” diz lider indi; Davi K em RR. Associacao indi prot

documentos no MPF, PF e Funai. ‘Também vou procurar ajuda na ONU’, afirma lider Yanomami.

Fonte: Revista Xapuri®’

27 Disponivel em: < https://www.xapuri.info/amazonia-agenda/davi-kopenawa-yanomami-em-
denuncia-urgente-e-critica-estou-sendo-ameacado-de-morte/ >, Acesso em: 28 de janeiro de
2022.
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O exemplo acima reflete o que Davi Kopenawa se tornou, um defensor de
suas memorias e das memorias de seu povo. E por esses caminhos que a
construcdo do lugar e da memoaria de Davi sdo construidos. Sado acontecimentos
e relatos complexos que podemos interpretar de muitas maneiras essas
construcdes. Para Tuan (2013) essas complexidades que séo percebidas por
nos — que temos afei¢édo pelo lugar — ou pelos outros — que ndo possuem afeicédo
— ndo sdo necessariamente visiveis. Ou seja, as lutas de Davi para manter suas
identidades se fazem de forma que dramética, cheia de conflitos, pelas
necessidades e ritmos funcionais da vida pessoal e dos grupos (TUAN, 2013, p.
217).

O tempo é um elemento essencial para a formacao de uma memoria. Em
Davi Kopenawa temos as primeiras impressoes dele sobre o seu lugar quando
ele ainda era apenas uma crianca. A percepcao e suas memarias em constante
mudancas vao de encontro a um fator determinante em sua vida, que esta alheio
aos seus dominios ou de seu povo, que é 0 contato com outros povos, 0 nao
indigena. Partindo deste fato, podemos dizer que o lugar é uma série de
construtos que vao se organizando ao longo do tempo. E essa organizagao so6 €
percebida por quem vive esses eventos. Segundo Tuan, a afeicdo por uma
pessoa ou por uma localidade, raramente é adquirida de passagem, isto é, a

sensacao de tempo afeta a sensacéo de lugar (TUAN, 2013, p. 224-227).

Davi apresenta maturidade ao falar sobre a sua infancia, narra com
seguranca essa fase de sua vida. Ao falar sobre a origem do seu nome, sugere
ao leitor que tenhamos cautela ao falar ou insinuar como era sua infancia, o que
sabemos € o0 que ele narra no seu livro. Como exemplo de construcdo da
memoria do lugar onde vive ela retrata a sua comunidade. Ao longo de todo o
livro vemos passagens que ele cita onde passou a infancia e depois a vida
adulta. Sempre numa narragao e outra aparece a imagem de sua casa. Atemo-

nos a fase criancga.

105



Quando crianga, morava em Marakana?8. Apesar de ali ser o seu lugar,
ele fala que “Somos habitantes da floresta. Nossos ancestrais habitavam as
nascentes dos rios muito antes de 0s meus pais nascerem, e muito antes do
nascimento dos antepassados dos brancos.” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.
78)

E reitera, dirigindo-nos a palavra sobre a sua identidade:

Longe de nossa floresta, ha muitos outros povos além de nés. Contudo,
nenhum deles tem um nome semelhante ao nosso. Por isso devemos
continuar vivendo na terra em que Omama nos deixou no primeiro
tempo. Somos seus filhos e genros. Mantemos 0 nome que nos deu.
Desde que nos encontraram, os brancos nao param de nos perguntar:
“Quem sao vocés? De onde vém? Como se chamam?”. Querem saber
0 que nosso nome, Yanomami, significa. Por que tamanha insisténcia?
Alegam que é para pensar direito. Achamos que, ao contrario, isso €
ruim para nés. Que resposta Ihes daremos? Queremos proteger nosso
nome. N&o nos agrada repeti-lo a torto e a direito. Seria maltratar a
imagem de Omama. Nao é assim que falamos. Por isso, hinguém quer
responder as suas perguntas. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 78)

Davi quando crianga reconhece tanto a sua comunidade quanto a floresta
em si como sendo seu lar. O fator emblematico que “assegure” o seu lugar, € o
nome do seu povo. Vejamos que a busca pela identidade em Davi nos faz chegar
a sua fase adulta, que é quando ele discute essa insisténcia com o publico.
Portanto, o tempo e a constru¢do do lugar junto a uma memoéria que vai se
modificando através do tempo € uma questdo que para Tuan (2013, p. 225) se
torna evidente considerar o ciclo da vida humana, isto &, a experiéncia humana
€ especifica, depende do momento da vida de uma pessoa para se construir a

sua concepcao de lugar.

Fica evidente, portanto, que a constru¢cdo da memoria sempre depende
da ocasido, do contexto temporal em que vive a pessoa, que no caso de Davi,
por fim, vai nos apresentar o seu sobrenome final, o Yanomami. Desta maneira,

temos a criacdo da pessoa Davi Kopenawa Yanomami:

Assim, pouco a pouco, meu nome foi ficando mais longo. Primeiro foi
Davi, o0 nome que os brancos me atribuiram na infancia, depois foi
Kopenawa, 0 que me deram mais tarde os espiritos vespa. E por fim
acrescentei Yanomami, que € palavra soélida que ndo pode
desaparecer, pois € o nome do meu povo. Eu ndo nasci numa terra

28 grande casa comunal de cerca de duzentas pessoas, situada na floresta tropical de piemonte
do alto rio Toototobi, no extremo norte do estado do Amazonas, proximo a fronteira com a
Venezuela.
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sem arvores. Minha carne ndo vem do esperma de um branco. Sou
filho dos habitantes das terras altas da floresta e cai no solo da vagina
de uma mulher yanomami. Sou filho da gente a qual Omama deu a
existéncia no primeiro tempo. Nasci nesta floresta e sempre vivi nela.
Hoje, meus filhos e netos, por sua vez, nela crescem. Por isso meus
dizeres s@o os de um verdadeiro yanomami. S&o palavras que me
ficaram na solid&@o, depois da morte de meus antigos. S&o palavras que
0s espiritos me deram em sonho e também palavras que vieram a mim
escutando as maledicéncias dos brancos a nosso respeito. Estédo
enraizadas com firmeza no fundo de meu peito. S&o essas as palavras
gue eu gostaria de fazer ouvir, agora, com a ajuda de um branco que
pode fazer com que sejam escutadas por aqueles que ndo conhecem
nossa lingua. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 73-74)

A identidade de uma pessoa se liga ao seu fato historico, isso ja ficou
claro. Para Davi, a origem de seu home remonta a propria trajetoria e a do seu
povo. Inicialmente quando os missionarios cristdos evangélicos chegaram a sua
comunidade, dando-lhe o nome de Davi. Num segundo momento, quando se
depara com lutas para defender seu povo e ja na fase onde vai se tornando um
xama, os espiritos xapiri lhe concedem o nhome Kopenawa, uma alcunha aos
espiritos guerreiros vespas. E por fim, o Yanomami, este pelo fato de Davi ja ter
em mente a resiliéncia e o discernimento que o guerreiro ndo é aguele que pega
em armas para vingar a morte do amigo, dos familiares, mas sim aguele que tem
motivos para lutar com sabedoria, sem rancor. E a palavra do seu povo cunhado

em sua pessoa onde ele leva para o mundo.

Assim, podemos dizer que a identidade e a memaria constroem o mundo
de Davi Kopenawa Yanomami no seu imaginario, nas suas lutas, nas suas
crengas, nos seus pensamentos sobre o futuro. O lugar para Davi ndo € o
estatico, tampouco fica apenas no passado. Assim como Tuan, Davi considera
que o seu lugar é um construto de acontecimentos dindmicos. Anne Buttimer
publicou um breve ensaio em 2015 que cabe colocar neste momento final de
nosso dialogo. Neste ensaio, temos Anne Buttimer voltando suas reflexdes para
o Lar, horizontes de alcances e o sentido de lugar. A autora explora um dos mais
fortes paradoxos da relacdo homem-lugar, demonstrando o conforto e as
limitagbes do lugar e, ao mesmo tempo, a busca pelo desafio e pelas
potencialidades dos horizontes de alcance, que projetam nossos desejos e

anseios ao nos langarmos no mundo (BUTTIMER, 2015, p. 4).
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Anne coloca nesse ensaio as mesmas caracteristicas que apresentamos

de Davi ao se lancar fora de seu lugar. Deixando de lado os medos e anseios

pessoais para poder ir de encontro a lugares inexplorados por ele. A medida que

ele “descobre” novos mundos, sua experiéncia vai se atualizando € uma

experiéncia onde

Existem muitas dimensdes de significados atribuidos ao lugar:
simbdlico, emocional, cultural, politico e biol6gico. As pessoas ndo tém
apenas concepcdes intelectuais, imaginarias e simbodlicas do lugar,
mas também associac¢des pessoais e sociais com redes baseadas nos
lugares de interacéo e ligagdo. Como outros membros da biosfera, os
homens também demonstram padrGes marcados de territorialidade.
Quando os valores fundamentais associados com qualquer um destes
niveis de experiéncia sdo ameagados, entdo podem “explodir”
protestos sobre o significado de lugar. Ndo parece ser um ponto crucial
considerar se estes valores sdo conscientemente articulados em
termos legais ou comportamentais. Na realidade, eles frequentemente
ndo sao levados a consciéncia até que sejam ameacados:
normalmente, sdo parte do tecido da vida cotidiana e suas presumidas
rotinas. (BUTTIMER, 2015, p. 6)

Buttimer (2015); Tuan (2013); Kopenawa; Albert (2015) tem em comum a

construcdo da memoaria para a base da sua afeicdo nao apenas pelo lugar, mas

pela sua gente, seu cotidiano. Relembremos Daniel Munduruku, Julie Dorrico,

entre outros que se utilizam da memoria para construir suas identidades e

afeicdes.

4.2 Das narrativas de Davi nasce o Lugar

A seguir, Walter Benjamin apresenta o narrador:

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo estd de fato
presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele é algo de distante, e
gue se distancia ainda mais. Descrever um Leskov como narrador ndo
significa trazé-lo para mais perto de nés, e sim, pelo contrério,
aumentar a distancia que nos separa dele. Vistos de uma certa
distancia, os tracos grandes e simples que caracterizam o narrador se
destacam nele. Ou melhor, esses tracos aparecem como um rosto
humano ou corpo de um animal aparecem num rochedo, para um
observador localizado numa distancia apropriada e num angulo
favoravel. Uma experiéncia quase cotidiana nos impdem a exigéncia
dessa distancia e desse angulo de observacéo. E a experiéncia de que
a arte de narrar estas em vias de extingdo. Sao cada vez mais raras as
pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede num grupo
que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se generaliza. E como se
estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.

Uma das causas desse fendmeno € Obvia: as agBes da experiéncia
estdo em baixa e tudo indica que continuardo caindo até que seu valor
desapareca de todo. (BENJAMIN, 1987, p. 197-198)
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O ensaista alemdo nos apresenta uma visdo onde parece colocar em
guestionamento a relevancia do narrador. Nesta analise sobre a obra de Nikolai
Leskov ele faz inferéncia sobre a experiéncia que um narrador deve ter ao narrar
sobre algo. Sendo assim, perder a esséncia do que se narra. Sem passar longe
desta anélise, podemos afirmar que a experiéncia de Davi € passada a nos
leitores de uma forma bastante expressiva que conseguimos captar as esséncias
de suas narrativas.

Desta forma, podemos ver o Davi como um eximio narrador, acrescente
a isso o fato dele nao ter receio de se expressar quando convicto de suas ideias
e ciente de que estd com a razdo. Diferente da escassez que Benjamin
apresenta neste inicio de andlise sobre Leskov quanto as experiéncias, temos
em Davi uma rica experiéncia e rica transmissao destas experiéncias, um
narrador nato. No item 4.1 abordamos sobre a memdrias enquanto a construcéo
do ser Davi Kopenawa Yanomami. Neste item analisaremos suas narrativas para
vermos como se da construcao do lugar, do espago em suas falas. Sendo assim,
vemos em Kopenawa a figura do seu pai (padrasto) enquanto a sua experiéncia
primitiva de seguranca, isto €, o seu primeiro lugar, se formos buscar esse
sentido em Tuan (2013).

Apo6s o falecimento de meu pai, outro homem tomou minha mée como
esposa. Eu ainda era bebé, e ele me levou junto com ela. Esse homem
me protegeu e me criou. Ele me alimentou e me fez crescer com a
carne de sua caga e o mel selvagem que coletava, com as bananas e
a mandioca que cultivava. Hoje ele esta muito velho e vive longe, numa
outra casa. Nao o vejo muito, mas o tenho com afeto em meu
pensamento. As vezes vou visita-lo, levando mercadorias. Também
envio enfermeiros brancos, para que cuidem dele, de modo que o
protejo como ele fez por mim ha muito tempo. E um grande xam4, e
gostava muito de nos fazer ouvir suas palavras dos tempos antigos.
Quando eu era pequeno, costumava me falar dos ancestrais que
viraram caca no primeiro tempo. Contava-me também como Omama
veio a existéncia e fez de seu filho o primeiro xama, e como mais tarde
criou os forasteiros. Contava-me tudo isso com zelo, durante a noite,
enqguanto eu, deitado na minha rede, olhava o fogo em que minha mae
soprava de tempos em tempos. Ele ndo queria que eu crescesse na
ignorancia. Ainda hoje, quando vejo os espiritos dangarem em meu
sonho, lembro-me de suas palavras, que continuam sempre vivas na
minha mente. Ele estava sempre brincando e sorrindo, mas era
também um guerreiro muito temido. Tinha em si as imagens de
Aiamori2?, o ser da guerra, e de Oederi®, o ancestral que nos ensinou

29 E um espirito guerreiro maléfico e avido de sangue.
30 Ser que em certo nivel rege a guerra. E um menino guerreiro.
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a flechar nossos inimigos. Foi ele que vingou a morte de meu pai, pois
eram amigos. Meu pai era mais jovem do que ele, que o chamava de
cunhado. Costumavam cacar juntos. Naquele tempo, nossos antigos
ndo hesitavam em comer os inimigos que tivessem matado um dos
seus. Eram muito valentes. Nao o vingavam as escondidas, soprando
de longe poés de feiticaria sobre quem o tinha matado. Preferiam juntar
um grupo de guerreiros e usar suas flechas. (KOPENAWA,; ALBERT,
2015, p. 237-238)

A seguranca proporcionada pelo seu padrasto lhe deu as condicdes,
preparou o terreno para a sua seguranca no futuro, quando adulto. Seu padrasto
ndo era uma pessoa qualquer. Além de mentor, foi amigo pessoal de seu pai
bioldgico. Com o passar do tempo, seu padrasto ja velho, € lembrado com muito
carinho e zelo por Davi. A ligacdo entre os dois é essencial para a construcao
experiencial de mundo de Davi com o restante do seu povo. E por conta da
influéncia de seu padrasto que eles se mudaram de Marakana para Toototopi.
Davi ainda muito pequeno, como toda crianca, via tudo ao seu redor com muita
naturalidade, era uma pessoa ainda em construcao, por isso ainda nao refletia
sobre as coisas que havia em Marakana e depois em Toototopi. Podemos dizer
gue nesta impressao temos a questdo do espaco enquanto a liberdade, uma
liberdade que ndo pode ser presenciada, mas, sentida. Uma ocorréncia que esta
na memoria (ainda sem muitos processos) do ser humano. E nestes dois lugares

que Davi € inicialmente pde seu senso de lugar e espac¢o enquanto ser humano:

Quando crianga, vivi num lugar que era chamado de Marakana, na
beira do rio Toototobi®!. Foi I& que meu pai morreu. Na época do meu
nascimento, a clareira aberta no local ainda era bem recente. Os
Nossos parentes tinham aberto novas rogas, mas ainda viviam na
floresta, num grande acampamento de tapiris®2. Meu padrasto me
contou isso. Eu mesmo ndo me lembro. Crian¢a assim pequena ainda
ndo tem realmente consciéncia das coisas. Os adultos falam com os
pequenos, mas a mente deles ainda esta fechada. As palavras ainda
ndo chegam a se fixar nela de fato. S6 mais tarde, conforme crescem,
Seus pensamentos comecam a Se juntar uns aos outros e sua
consciéncia se poe a florescer. Ainda guardo algumas lembrancas do
tempo da casa de Marakana. Ndo me lembro, porém, de ter visto os
meus pais e avis plantarem seus esteios nem cobri-la com folhas de
palmeira paa hana®. S6 me lembro da casa ja construida. Era muito
ampla, e morava nela muita gente mesmo. (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 238)

3! Rio.

32 Abrigos temporarios.

33 Geonoma baculifera, ubim; pequena palmeira da vegetacao rasteira preferida nas terras baixas
para a cobertura das malocas.
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Quanto a mudanca de lugar:

Depois de Marakana, foram construidas trés casas, bastante préximas
umas das outras. A nossa ficava rio acima, num lugar chamado Wari
mahi34, o lugar da sumalma. Os outros tinham se instalado um pouco
a jusante, também perto da margem do rio Toototobi. Mas logo meu
padrasto comecou a se distanciar da gente de Wari mahi. Passou a
viver com eles so de vez em quando. Tinha construido sozinho uma
casa menor e aberto uma ro¢a a meio dia de caminhada rio abaixo.
Moravamos la, com minha mée, minha irma mais velha e uma outra
familia. O lugar se chamava Toototopi, o lugar dos cip6s. Passavamos
la a maior parte do tempo, e pouco visitavamos Wari mahi. Meu
padrasto ndo gostava de morar |4, porque achava que havia gente
demais. Creio que julgava a casa muito barulhenta. Por isso, depois de
Marakana, cresci sobretudo em Thoothothopi®®. (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 238-239)

Nessas narracfes, podemos notar que o0 senso de lugar para Davi
dependia muito das acbes de seu padrasto e que a formacdo, obviamente,
dependeria dessas nuances. Além dessas mudancas, notamos também que
aparentemente, o Davi narra esses fatos com uma visdo mais geral sobre o
lugar. Vide por exemplo, os detalhes das casas, as construcdes, as relacdes
interpessoais que neste primeiro momento sao deixados um pouco de lado. Mas
ver estas narracdes sobre os dois primeiros espacos de sua vida € sem davida
um marco para iniciar as discussdes sobre essa construcdo do lugar. Em outras
palavras, a casa material (aparentemente) néo é levada muito em consideracao,
mas as agdes que ocorriam nela, sim. Quanto a figura materna, temos na méae
de Davi uma representacao de construcdo da experiéncia com 0s espacos que
o mesmo frequentava. Assim como na figura paterna, as acdes falam por si s6
quanto as constru¢gdes de um espaco junto a presenca de sua mée:

Minha mae costumava também me levar com ela a floresta, para pegar
caranguejos-de-agua-doce, pescar com timbo ou coletar todos os tipos
de frutos. Eu ainda a acompanhava a nossa roca quando ela ia colher

mandioca ou banana, ou rachar lenha com o0 machado. (KOPENAWA,
ALBERT, 2015, p. 239)

34 Ceiba pentandra, sumalma; arvore de grande porte e altas raizes aéreas triangulares, de
madeira mole e leve, no tronco da qual sdo escavados grandes recipientes cerimoniais para
mingau de banana, pupunha e macaxeira (huu tihika).

35 Jocal no alto rio Toototobi ocupado nos anos 1930 por um grupo desde entdo desaparecido (os
Xihopi théri) e reocupado no comeco dos anos 1960 pela comunidade dos ascendentes de Davi
Kopenawa. O local foi depois escolhido pela New Tribes Mission para a instalacdo de um de
seus postos missionarios (1963-91). Esse nome foi transformado pelos brancos em “Toototobi”
(miss&o Toototobi e rio Toototobi).
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As atividades eram basicas, mas notemos, Davi ainda era uma crianca. A
construcdo de um lugar para um ser humano varia de acordo com o tempo e o
contexto social (TUAN, 2013). No decorrer dos anos, Davi se ocupava de outra
atividade que o proporcionava novas experiéncias. E chegada a fase onde os
adultos eram espelho, ndo s6 para Kopenawa, mas para todas as criancas de
sua comunidade. O futuro ja havia chegado para Davi, onde seu papel como
adulto homem da comunidade se tornava realidade, ainda que na forma de
brincadeira.

Depois, assim que fiquei um pouco mais crescido, os adultos
comecgaram a me chamar para acompanha-los nas cacadas. Eu os
seguia pela mata, ainda coberta de orvalho, e, quando eles flechavam
animais pequenos, os davam a mim dizendo: “Leve esta caga, na volta
vocé vai comé-lal”. Eramos, na época, um pequeno grupo de meninos
da mesma idade. Os outros eram um pouco mais velhos do que nés.
Crescemos indo sempre cagar e pescar juntos. Também ocupavamos
nosso tempo imitando tudo o que faziam os adultos. Foi assim que,
pouco a pouco, comegamos a pensar direito. Flechdvamos todos os
tipos de passarinhos e lagartos, na floresta ou nas rogas vizinhas. E os
traziamos de volta, entrando orgulhosos, como cacadores, em nossa
grande casa. Moqueavamos as presas e organizdvamos pequenas
festas reahu3® com essa “caca”, como viamos fazer os mais velhos.
Estes nos encorajavam, brincando. Acrescentavam a nossas presas
pedacos de caca de verdade. Entdo entodvamos alegremente cantos
heri, como se costuma fazer quando a comida de um reahu é farta.
Também imitdvamos a danga de apresentacdo de nossos convidados.
Dancavamos inclusive em pequenos casais, segurando as meninas
pelo pulso, como os adultos, em certas noites de festa. Divertiamo-nos
muito mesmo! (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 239-240)

Todas essas acdes o levariam, mais tarde a relembrar estes momentos
com muito zelo e felicidade. Até agora, temos um espaco, um lugar dinamico,
como deve ser. Outro elemento que faz parte desta construcédo sao as festas.
Para Davi, estas festas eram muito mais que simples comemoracoées. As festas
Reahu. Com ele destaca na citacdo acima, sdo festas regadas a fartas
variedades de alimentos. Acreditamos que estas configuracdes de memdrias
pegando o cotidiano € o que realmente caracterizam o modo de pensar e as
visdes sobre o mundo de Davi. Assim ele descreve as festas Reahu quando
jovem:

Nossos maiores convidavam gente de outras casas a suas festas
reahu para beber mingau de banana-da-terra e oferecer por¢des de

36 Forma de caracterizar uma festa.
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carne moqueada. Muitas vezes brigavam uns com os outros. Entao,
desafiavam-se aos gritos, exaltados, e insultavam seus adversarios
pronunciando seus nomes raivosamente. Depois batiam na cabeca
uns dos outros, em alternancia, com longas bordunas. Enfrentavam-se
assim para vingar roubos de alimento em suas rocgas, porque tinham
ciimes de mulheres ou apenas porque tinham xingado um ao outro de
covarde. Eu os observava de longe, um pouco assustado, e dizia a mim
mesmo: “Haixopé! E assim que se deve lutar para aplacar a propria
iral”. Além disso, as vezes se langavam em incursdes de guerra contra
seus inimigos. Na época, guerreavam em direcao ao levante, contra 0s
antigos da gente do rio Catrimani — que entéo viviam no rio Mapulau
—, e, por vezes, em direcdo ao poente, contra os Xamathari®” do alto
rio Demini. Como eu disse, meu padrasto era muito valente, sempre
pronto para vingar nossos mortos. Naquele tempo, ele flechou um bom
nimero de nossos inimigos do Catrimani, e tirou dos Xamathari as
duas irmas que sdo até hoje suas esposas. Eu vivia com ele quando
lancou todos esses ataques, junto com outros guerreiros do rio
Toototobi. Vi-os muitas vezes se alinharem com seus arcos e flechas
na praga central de nossa casa e imitarem os espiritos urubu antes de
se por a caminho. Meu pensamento se fixava neles e eu pensava: “E
assim que devemos nos vingar! Quando for mais velho, vou me juntar
a eles!”. Eu era jovem demais para isso, e lamentava muito ndo poder
acompanhar os adultos! Mas foi assim, observando-os
constantemente, que meu pensamento se tornou mais sabido e que eu
cresci. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 240-241)

Como visto, a festa reahu perpassa a acdo de uma festa comum. A
vivéncia de um povo a partir desta festividade pode ser considerada uma das
ocorréncias principais que caracterizam o povo de Davi. Obviamente sem
“diminuir” a cultura de outros povos e sem querer comparar, a festa reahu é um
ponto em que os conterraneos de Davi expressam suas ideias, suas alegrias,
seus conflitos. Como vemos na citacdo acima, a festa reahu indica o inicio de
uma guerra, a partida de um ente querido. Essas manifestacdes narradas por
Davi caracterizam o modo de vida do seu povo, agora, ja estabilizados num
espaco que a partir de suas culturas moldam ao longo do tempo.

Apesar da estabilidade, encontravam conflitos que muitas vezes eram
enfrentadas com baixas tanto do povo de Davi quanto do povo conflitante. O
conflito com outros povos remonta a prépria histéria do ser humano e nesta
configuragdo da sociedade de Davi ndo é diferente. Como a prépria historia
contada no capitulo | deste trabalho, o povo Yanomami é considerado um povo
gue nao era um povo guerreiro, logo foi subjugado por outros povos e se fixaram

nestas atuais terras consideradas pobres por outros povos indigenas da época

37 Yanomami ocidentais.
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antiga. Davi nos diz que os conflitos eram tanto no sentido da luta corpo-a-corpo
quanto luta espiritual. Muitas vezes 0 inimigo era sorrateiro e pegava 0s iguais
do povo de Davi desprevenidos.

Estes ataques eram um dos fatores que faziam a configuracdo do espaco
do povo de Toototopi. Além disso, verificamos a existéncia de outro fator para a
relacdo mais intima e frequente entre a comunidade de Kopenawa e outras
comunidades: as ferramentas de atividades como facdo, fosforos, panelas,
machado, etc. Essas ferramentas reforcavam o sentido de convivéncia entre as
pessoas, uma vez que eles eram importantes para as diversas atividades desde
plantar rocas a cortar arvores para construir casa (exemplo do facéo).

Assim € o lugar onde Davi passa momentos de sua vida, sempre nas
memorias ditas pelos seus ancides. As memdrias de Kopenawa sempre
contadas pela pessoa do seu padrasto assim o fez nos relatar estes primeiros
contatos com o seu lugar. O contato com outros povos veio através destas
ferramentas que apresentamos. O lugar de Davi foi aos poucos sendo ocupadas
pela presenca de outros costumes. Mas, antes, o povo de Davi ocupava muitas
outras areas antes de estarem em Marakana. A necessidade de ferramentas
causou o contato com outros povos.

Antes de chegar a Marakana, nossos antigos ocuparam muitas outras
rogas nas terras altas. Moraram muito tempo, por exemplo, no lugar do
sapo yoyo — que chamanos de Yoyo roopé, nas nascentes do rio
Toototobi. Meu padrasto costumava falar muito dessa floresta, pois
viveu la muito tempo quando era jovem. De |4, os antigos iam até os
Xamathari que moravam no rio Kapirota u, em busca de ferramentas
de metal, jA que os antigos Watata si do rio Parima tinham ficado
distantes demais. Os Xamathari as obtinham descendo o curso do
Demini até os barracos dos brancos que viviam as margens do rio
Araca. Estes pescavam tartarugas e coletavam castanha-do-para,
balata e fibras de piacava. A gente do Kapirota u, embora vivesse longe
rio acima, conhecia bem esses brancos do rio. Costumava ir visita-los
e, na estacdo seca, trabalhava para eles durante varias luas.
Conseguia assim objetos manufaturados de todos os tipos. Foi por
intermédio deles que nossos maiores encontraram esses ribeirinhos,
muito distantes de suas casas, pela primeira vez. Nao foi, porém, pelo

mero prazer de admirad-los que se aproximaram dos forasteiros.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 241)

O encontro com novos povos a partir de suas terras causava um
estranhamento por parte do povo Yanomami, pois era uma situacéo delicada,

uma nova realidade, onde ndo estavam habituados. A procura por facilidades de
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suas atividades causou um certo desequilibrio de suas realidades, um novo
contexto se criou. Um contexto que Davi relata em primeira pessoa quando mais
velho, com memoarias adultas. Esses momentos sobre o seu lugar refletem a sua
trajetoria e a criagcdo do sentido de lugar, € onde Davi intensificou seu lado
protecionista do seu espaco, do seu povo.

Portanto, estas experiéncias iniciais, da infancia nos demonstra como
Davi — contrariando a (aparente) escassez de narradores mostrada por Benjamin
no inicio desta explanagdo — constréi uma narrativa que nos revela em parte a
experiéncia de lugar no sentido geografico. O narrador em Benjamim pode ser

comparado ao Davi narrador, rico em detalhes e denso em experiéncia.

4.3 O outro lugar para Davi Kopenawa

Antigamente, os brancos ndo existiam. Foi o que me ensinaram o0s
Nnossos antigos, quando eu era crianga. Omama vivia entéo na floresta,
com seu irm&o Yoasi e sua esposa, Thuéyoma, que os xamas também
chamam de Paonakare. Seu sogro, Tépérésiki, morava huma casa no
fundo das aguas. Nao havia mais ninguém. Assim era. Omama deu-
nos a vida muito antes de criar os brancos, e era também ele que, antes
deles, possuia o metal. As primeiras pec¢as de ferro utilizadas por
nossos ancestrais foram as que Omama deixou para tras na floresta,
quando fugiu para longe, a jusante de todos os rios. Eles néo tinham
machados e facdes de verdade, como hoje. Amarravam pedacos de
ferro usados num cabo para fazer machadinhas. Essas ferramentas
eram muito poucas nas casas dos antigos. S6 alguns homens mais
velhos as possuiam e as deixavam bem guardadas. Trabalhavam com
esses pedacos de ferro que chamavam de ferramentas de Omama,
porque eram muito resistentes. Os outros homens as tomavam
emprestadas, um depois do outro, para abrir suas rogas. Os visitantes
de casas amigas também vinham pedir permissdo para utiliza-las.
Naquele tempo era assim. Os objetos dos brancos ainda ndo estavam
por toda parte como agora! Por isso penso hoje na dificuldade do
trabalho de nossos maiores e isso me leva a ndo querer ter muitas
mercadorias. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 222)

Os espacos tendem a causar estranheza, medo, motivacdes, coragem,
inspiram pessoas de diversas formas. Tuan (1980); Dardel (2011) dizem que o
apego do ser humano a Terra € Unico e cada uma dessas reacdes € individual,
portando, uma ligacdo espaco-homem tende a ser peculiar. Davi Kopenawa
apresenta uma visdo que nos faz entender que suas experiéncias com 0s
espacos sdo muito peculiares, apresentando dessa forma muitas reagcbes. Na
passagem acima percebemos as primeiras impressoes e as visdes que ancides

tinham sobre os povos nao indigenas. Estas primeiras impressfes séo
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importantes para compreender como foram os primeiros contatos com 0 povo
nao indigena. Vamos desbravando aos poucos. Inicialmente temos 0s xamas,
0os ancides relatando como sdo os ndo indigenas, suas atividades e
caracteristicas. Ao mesmo tempo que Davi relata que antes da presenca e
contato com o povo nao indigena viviam em paz, sem doencas, sem mortes. Ao
mesmo tempo que as ferramentas dos povos dos néo indigenas — dos brancos
— nao se fazia necessario, pois, estes j4 a tinham antes mesmo dos brancos
adentrarem suas terras. Portanto, vemos inicialmente um povo, obviamente,
resistente ao avanco cultural do alheio. O povo yanomami ja tinha todo o
necessario para poder desbravar suas areas, viver.
Naquele tempo, os yanomami amavam de verdade a beleza e o frescor
da floresta. Os mais idosos se extinguiam como brasas de fogueira,
guando tinham a cabeca branca e os olhos cegos. Ficavam entéo
secos como arvores mortas e se quebravam. Havia muitos xamas
naquela época. Costumavam fazer dancar seus espiritos, para curar
os doentes. Depois as mulheres mais velhas esfregavam remédios da
floresta em seus corpos. Quando as pessoas se sentiam mal, também
bebiam mel selvagem, e isso as curava. Nossos maiores conheciam
bem todas essas coisas. Hoje ja ndo é mais assim. Os garimpeiros
sujaram a floresta para valer. Ela ficou impregnada de fumaca de
epidemia e fomos pegos num frenesi de morte. No rio Toototobi, onde
vivi na infancia, éramos muito numerosos. Havia trés grandes casas
perto umas das outras. Eram muitos ancidos. Depois os brancos
chegaram, com suas febres e seu sarampo, e muitos dos nossos
morreram. Hoje quase ndo ha mais grandes xamas, nossas casas

ficaram muito menores e morremos jovens. (KOPENAWA. ALBERT,
2015, p. 225)

Com a chegada de uma nova forma de ocupar o espaco, temos a quebra
de cotidiano, dos costumes e do modo de ver o espaco yanomami. De agora em
diante ndo é o viver, mas procurar defender para poder viver. Davi relata nesta
passagem o antes e o depois da chegada dos brancos. Além da morte fisica,
agora também tem a morte imaterial, isto é, 0s grandes xamas estavam
diminuindo em numero. Isso torna o espaco de vida do povo yanomami restrito.
Davi nos diz que esse processo nada mais € do que 0s primeiros passos para a
gueda do céu, pois, uma vez abaladas as estruturas do céu, este enfim desabaria
em cima de todos. Este foi o contato com o povo garimpeiro.

O povo branco — genericamente — ndo deveria agir a revelia da natureza.
Afinal, eles também séo criagbes de Omama. Portanto, ir contra este fato € um
perigo para a propria existéncia de todos, pois todos vivem no mesmo lugar e
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espaco que é a Terra. O povo yanomami ja sabia da existéncia do povo branco

ha muito tempo, mesmo antes de terem 0s primeiros contatos.

Foi Omama que nos criou, mas foi também ele que fez os brancos
virem a existéncia. H4 apenas um Unico e mesmo céu acima de nés.
S6 h& um sol, uma lua apenas. Moramos em cima da mesma terra. Os
brancos nao foram criados por seus governos. Eles vém da fabrica de
Omama! Séo seus filhos e genros, tanto quanto nés. Ele os criou ha
muito tempo, da espuma do sangue de nossos ancestrais, 0s
habitantes de Hayowari. Hayowari € o nome de uma colina, situada
entre as nascentes do rio Parima e as do alto Orinoco, que chamamos
Hwara u. Ela que fica a origem dos rios, onde Omama furou o solo de
sua roca para aplacar a sede do filho. Quando eu era crianga, meu
padrasto me falou bastante dessa gente de outrora e hoje, tendo eu
mesmo me tornado xama, me acontece muitas vezes de ver suas
imagens e ouvir suas palavras. Por isso posso falar dessas coisas.
Omama criou os Yanomami depois de ter pescado a filha de
Tépérésiki, o ser do fundo das aguas. Ele copulou com ela e foi a partir
do ventre dela que nos tornamos muitos. As pessoas de Hayowari
faziam parte dos habitantes da floresta do primeiro tempo. Eram os
filhos de Omama e de sua mulher, Thuéyoma. Tornaram-se forasteiros
bem mais tarde, depois de Omama ter feito a dgua jorrar do chéo e ter
fugido para bem longe, a jusante de todos os rios, em direcdo a terra
dos brancos. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 231)

Assim como Dardel fala que nossa ligacdo é fundamental com a Terra, o
povo yanomami também ressalta & sua maneira esta ideia. E de fundamental
importancia que o espaco de ambos seja restaurado, tanto do povo yanomami
quanto do povo branco. Pode parecer que o povo branco é o primeiro forasteiro
nas terras do povo de Davi, mas estes dizem que

Sao eles que nossos maiores chamavam napé pé yai, os “verdadeiros
forasteiros”, os outros indios: os Pauxiana, os Watata si e as gentes do
baixo rio Demini, que foram antigamente nossos vizinhos, e também
os Ye'kuana, os Makuxi, os Tukano, os Wajapi, os Kayap6 e muitos
outros. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, 233)

Ou seja, o povo yanomami ja tinha “intrusos” antes dos nao indigenas.
Desta maneira temos outra configuracdo de mudanca de espaco, pois, diferente
dos ndo indigenas, 0s napé pé yai ndo causavam o desiquilibrio na estrutura do
céu como o povo branco. Vejamos, temos, incluindo o yanomami, diversos povos
onde agora podemos ver a visdo de Davi sobre o lugar onde vive. Um lugar que
vai se configurando conforme surge novos agentes dinamicos. Quando da
chegada dos garimpeiros surge novos modos de convivéncia, mas o primeiro

impacto chega com 0s missionarios.
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As impressdes de Kopenawa; Albert (2015, p. 244) sobre o povo Branco

nao eram das melhores:

Hoje, nossas criancas nao tém mais medo dos brancos. Mas eu, antes,
tinha pavor deles! Eram mesmo outros. Eu os observava de longe e
pensava que pareciam seres maléficos da floresta! Ficava apavorado
s6 de vé-los! Tinham uma aparéncia horrivel. Eram feios e peludos.
Alguns eram de uma brancura assustadora.

Eram os primeiros contatos. Logo, comeca a estranhar seus modos de se
comportar, de falar, de se vestir. Davi considerava um horror tudo aquilo, para
uma crianca, seus medos se justificavam. Assim como ele relata que os avibes
sobrevoando suas casas afugentavam os moradores. Havia perturbacdes da
convivéncia da comunidade de Davi ocasionada pelos primeiros contatos. Esses
primeiros contatos eram para demarcar o limite do Brasil. E um momento de
apreensao para o povo yanomami. No entanto, o abalo sobre o espaco do povo
yanomami viria logo em seguida com a vinda da Inspetoria do governo, na
pessoa de Oswaldo, da Inspetoria do governo. Esse homem trouxe uma
verdadeira baderna & comunidade de Davi. Primeiro quis ficar a forga com uma
mulher depois de uma festa, depois, espalhou gripe, matando e causando um
verdadeiro genocidio atraido pela doenca da gripe.

Ainda sobre a dinamica do lugar, temos Davi narrando sobre o
“descobrimento do Brasil”. Para ele as narrativas sobre o descobrimento do
Brasil sdo totalmente erradas, pois aqui ja existia 0 seu povo, ao mesmo tempo
gue eles sabiam da existéncia dos brancos através dos xapiris. Portanto, vemos
0 espaco sendo transformado com a transicdo e movimentos de diversos povos
dentro da comunidade de Davi, sobre seu territorio.

Voltando a nossa atencdo aos religiosos. Percebemos em Davi as
primeiras e profundas mudancas no cotidiano de sua comunidade. Na parte
Miss@es, no segundo capitulo do livro de titulo A fumaca do metal, Davi narra o
acontecimento dos missionarios da New Tribles Mission. Este chegou as terras
de Kopenawa trazendo as palavras de Deus (Teosi) e assim foram aos poucos
impondo e modificando o cotidiano da comunidade. Como todo bom missionario,
estes chegaram com muitas artimanhas e carisma. Logo em seguida comecaram

a impedir a comunidade de Davi a exercer suas atividades como de costume.
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Comecaram as proibicdes, era proibido fazer os rituais xamanicos, as rezas de
cura, 0 uso dos curativos tradicionais. Tudo era por conta de Teosi (Deus).
Quando menos esperavam, o povo de Davi estava sofrendo em arduos trabalhos
colocados pelos missionarios sob fortes ameagas. Com conflito na comunidade
entre 0s missionarios e o povo de Davi, 0 missionario saiu da comunidade. No
entanto, ja estava mudado as feicGes do lugar que Davi costumava ter. O lugar
agora é outro.

A comunidade ficou abalada, triste, ndo mais saiam para cacar, para suas
rocas. Era um lugar desconhecido, desolado. Uma tristeza pairou pelas
adjacéncias e nos proprios coracfes dos iguais de Kopenawa. Suas vidas se
transformaram. Essa foi a primeira investida que abalou o modo de vida do povo
de Davi, era a primeira grande mudanca que ocorria no lugar. Aquele lugar
agora, mais que nunca estava cada vez mais se enraizando no ser de Davi
Kopenawa, que a todo custo sairia em sua defesa. E um outro lugar, mas ainda
€ a mesma esséncia de viver que mantém as bases da comunidade. Houve um
momento de topofobia (TUAN, 2005) neste contato com o0 povo missionario.

Em uma outra ocasido, podemos citar aqui também o subtitulo Virar
branco? Nesta narracdo observamos que Davi se encontra com missionarios e
agentes da FUNAI (Fundacdo Nacional do Indio). Vemos em Davi a
descaracterizagdo de sua pessoa, um estado onde ele se desloca de sua
comunidade para conviver com outras pessoas, com os brancos. Ele se depara
em Manaus, onde tudo corria mais depressa, era gente demais, carros demais,
e muitos avides. Como o préprio Davi narra que ele ndo imaginava que a
qguantidade de brancos era tdo grande. Em Manaus, a sensa¢do de Davi a
primeira vez foi de puro medo.

Essas mudancas fazem parte da juventude de Davi, onde 0 mesmo no
impeto juvenil decidiu conhecer o espaco fora de sua comunidade. Davi
percebera que cometeu um certo erro ao sair de sua comunidade uma vez que
viu as pessoas e suas maldades. O espaco que agora frequenta é um espaco
de diferentes acdes e consequéncias. Davi agora estd numa situacao que exige
de si ndo apenas o conhecimento adquirido enquanto morador de uma grande

floresta, mas exige também astucia e inteligéncia para Ihe dar com fatores como
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conflitos e discussdes sobre territérios, denuncias de invasao de terras, enfim,
uma nova realidade. Ja ndo bastasse os missionarios da New Trible Mission na
sua infancia moldando a sua realidade, agora com os agentes da FUNAI em
suas terras, a experiéncia que ele estava adquirindo moldaria ndo somente a sua
realidade, bem como de todas as comunidades adjacentes.

O contato de Davi com Manaus foi uma experiéncia impactante tanto

quanto com 0s primeiros missionarios, ele estava diante de outro mundo.

Quando eu trabalhava em Ajuricaba, certo dia o chefe do posto,
Esmeraldino, me levou com ele para Manaus. Descemos o rio Demini,
depois o rio Negro, de canoa a motor, durante dias e dias. Quanto mais
nos aproximavamos, mais eu ficava ansioso para ver pela primeira vez
a cidade da qual tanto tinha ouvido falar! Porém, no final, quando
chegamos, fiquei um pouco decepcionado. Acostamos num lugar
afastado de todas as casas e la permanecemos durante toda a nossa
estadia. Dormiamos no barco, no porto. A noite, eu via varios tipos de
luzes passando em todas as dire¢cbes ao nosso redor: 0s barcos que
se cruzavam no rio, os grandes avides que nos sobrevoavam e 0s
carros enfileirados ao longe na beira. Eu ndo me sentia nada tranquilo.
Perguntava-me, inquieto, o que haveriam de ser todos aqueles fogos
na escuriddo. E de dia, havia tanta gente e barulho ao longo do rio!
Uma multiddo de brancos se agitava de um lado para o outro, gritando
nomes de peixes — “Jaraqui! Curimatd! Tambaqui! Surubim!
Tucunaré!” — e de frutas de palmeira — “Agai! Bacaba! Buriti!”. Tudo
isso para troca-los por pedacos de papel velho. Naquele tempo, eu ndo
sabia 0 que era dinheiro e ainda ignorava que sem isso nao se podia
comer nem beber na cidade. Observava todos aqueles brancos com
um certo receio. Eram tantos, e se atropelavam em todos os sentidos,
como formigas xirina! Dizia a mim mesmo: “Nossos antigos nao
imaginavam que os brancos fossem tdo numerosos e que tivessem
tanta fartura de comida! E todas essas maquinas para correr por toda
parte, na agua, na terra e no arl E de fato muito assustador!”.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 285)

Os sons dos carros, dos motores dos barcos, das disposi¢des das casas,
das pessoas se movimentando nas ruas, chamavam atencédo de Davi. Essas
caracteristicas marcam as primeiras experiéncias além comunidade. E o inicio
da fase onde Davi busca lutar os seus direitos. Como tudo no comeco, temos as
dificuldades de Davi em se socializar, afinal, ele estava fora do seu espaco. Além
disso, os seus costumes ndo eram como a dos nédo indigenas.

Ainda em Manaus podemos considerar outra situagcdo. Davi contraiu
tuberculose e tiveram gue levar ele para Manaus novamente. L4 ele permaneceu
enquanto durou o seu tratamento. Ele ficou durante 1 ano em tratamento em

Manaus. Como o tempo foi demorado ele considerou esse tempo lento, afinal,
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passar um ano deitado quase todo dia se torna entediante no minimo. No
entanto, ele criou afeicdo pelo local. As pessoas que o tratavam eram bastante
cuidadosos com ele, ele gostou de ficar no hospital por causa que fizera um
amigo. Mas ele nunca esquecia o seu lar, a sua floresta (KOPENAWA, ALBERT,
2015, p. 288).

Portanto, podemos dizer que o outro lugar para Davi esta nas falas, nos
modos de viver o cotidiano. As a¢fes culturais, isto é, as experiéncias de um
individuo ou coletivo reflete nas sensagfes de um ser. E no caso de Davi nao foi
diferente, podemos observar em suas falas que ao se deslocar de suas
comunidades estaria vivenciando aquilo que ele queria com muita satisfacao,

mas também com receios.

4.4 As transformacdes dos espacos do Povo Yanomami

(...) os garimpeiros chegaram até nés que realmente entendi de que
eram capazes os napé!3® Multidoes desses forasteiros bravos surgiram
de repente, de todos os lados, e cercaram em pouco tempo todas as
nossas casas. Buscavam com frenesi uma coisa maléfica da qual
jamais tinhamos ouvido falar e cujo nome repetiam sem parar: oru —
ouro. Comegaram a revirar a terra como bandos de queixadas.
Sujaram os rios com lamas amareladas e os enfumagaram com a
epidemia xawara® de seus maquinarios. (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 335)

Podemos dizer que as primeiras transformacdes na vida comum da
comunidade de Davi foram com os missionarios da New Trible Mission, mas o
gue causou realmente muito impacto foram os garimpeiros. Como visto nesta
passagem acima, podemos notar as descricées que Davi faz deles, um povo que
vocifera toda a terra atrds do ouro. Apesar das transformaces feitas pelos
missionarios afetar diretamente o modo de vida das pessoas, temos nos
garimpeiros tanto a mudanca do modo de vida quanto do espaco em si. De
acordo com Davi, temos a destruicao dos solos e da floresta pelos maquinarios,
a poluicédo dos rios e o desaparecimento dos peixes e de algumas cacas.

Além disso, temos muitos jovens influenciados pelos costumes dos

garimpeiros, citamos: uso de bebida alcoodlica, descaracterizacdo de

38 “espiritos tatu-canastra forasteiros”, € uma expressao dos xamas para designar as companhias
mineradoras.
39 Epidemia.
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vestimentas, o desejo enorme de morar na cidade, o desinteresse pela cultura e
historia de seu povo. Nado é de se estranhar que essas mudancas no
comportamento dos jovens yanomami seja anormal, uma vez que o sistema de
vida vai mudando conforme € intensificada a conexdo com outra cultura, que no
caso, € a cultura dos povos brancos.

Conforme Davi nos relata em Comedores de terra, temos a presuncao dos
garimpeiros em dizer que nao havia moradores na floresta, que se soubessem,
nao teriam comecgado a trabalhar nestas terras. Pode-se dizer ainda que 0s
garimpeiros iniciaram as investidas sem se preocupar com a resisténcia do povo
Yanomami. Estavam errados.

Pensar o espaco onde todas as coisas circulam de forma dinamica é
pensa-lo como uma forma de estabelecer essa dinamicidade como sendo algo
do ser humano junto a natureza. Para Davi Kopenawa, essa dualidade se faz
presente. E visivel em suas palavras que se o ser humano desequilibrar o meio
onde vive, pde em risco todo o espaco onde vive, é a queda do céu.

Os garimpeiros estariam fadados a perder, ainda que exterminassem 0s
povos yanomami, pois, ainda que conseguissem 0 ouro, estariam determinando
seu destino. E interessante saber que o ciclo onde se encontram 0 povo
yanomami sempre termina/comec¢a com o surgimento da vida. Ndo ha morte na
vida e ndo ha vida na morte. Davi apresenta para nos esta visdo quando diz que
0s espiritos xapiri regem todo o espaco. Estamos vivos, a0 mesmo tempo que
fazemos parte deste outro mundo, outro espaco, o espaco onde a vida e a morte
€ a Unica coisa. Portanto, dizer que 0s garimpeiros venceriam o povo yanomami
€ um erro.

Para Davi, estas visdes se fazem necessarias para os mais jovens terem
a dimensédo da terra onde vivem. Sem essas bases, ndo veriam motivos para
permanecerem nos seus lugares. Ainda sobre os garimpeiros, eles causaram
profundas mudancas na paisagem do espaco yanomami ao mesmo tempo que
mudaram completamente os seus sentimentos, tiraram 0S seus entes, ndo
deixaram sepultar adequadamente seus familiares, ndo deixaram mais o povo

yanomami viver.
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Algum tempo depois, 0s garimpeiros voltaram para Paapil e
penetraram em massa nas terras altas de nossa floresta. Desmataram
por toda parte para abrir pistas para seus avides e helicépteros, que
cruzavam o céu constantemente. Numerosos como salvas koyo,
passavam em colunas cerradas ao redor das casas yanomami. As
mulheres tinham medo de sair até para pegar agua! A floresta ficou
vazia de caca e os maridos pararam de cacar. Todos permaneciam
prostrados em suas redes, derrubados por febres incessantes. Sem
poderem cultivar suas rocas, pensaram que fossem morrer de fome.
Os grandes homens, que antes falavam com sabedoria, tinham sido
assassinados por ter enfrentado com bravura os garimpeiros ou entao
tinham morrido de malaria e pneumonia. Apenas alguns 6rfdos com o
pensamento perdido tinham sobrevivido, e mendigavam comida e
roupas junto aos garimpeiros. Todos os caminhos tinham virado
lodacais de queixadas e os rios tinham sido reduzidos a pogas de agua
barrenta. Um sem-namero de brancos escavava freneticamente a terra
da floresta empesteada pela fumaca de epidemia xawara de seus
motores. Até o chefe do posto da Funai de Paapil acabou fugindo,
assustado tanto com as ameacas dos garimpeiros quanto com suas
doencas. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 345)

Nem mesmo as autoridades conseguiam defender o povo yanomami.
Davi empreendeu inicialmente uma luta somente com 0sS seus contra 0S
garimpeiros, mas sem sucesso, logo em seguida voltaram. Essas incursdes
garimpeiras deixaram trauma no povo de Davi e no préprio Davi. Os sons dos
motores ja era motivo de preocupacédo e medo para a comunidade, a chegada
de um forasteiro j4 era motivo de agonia e desespero. Vejamos, temos o temor
generalizado, o espac¢o de Kopenawa ja ndo € mais um espaco seguro para eles.
No entanto, ali era o seu lugar, por isso lutavam por ele.

Além dos garimpeiros temos as incursfes dos operarios que abriam a
Perimetral Norte, a rodovia que se supunha fazer a integragdo do Estado
brasileiro. Davi nos relata que eles chegaram com suas maquinas e colocaram
a derrubas as florestas. Nesta época, apesar das arvores derrubadas, eles eram
faceis de Ihe dar, ndo eram igual aos garimpeiros que corrompiam desde a
natureza até os mais jovens yanomami ou 0S missionarios que a todo custo
queriam que o povo de Davi aceitassem o Teosi partindo para a violéncia caso
se recusassem. O espaco transformado foi o que Davi chama de experiéncia
junto da FUNAI e do pessoal da saude, ou seja, 0 espago nos arredores das

comunidades era explorado por agentes dos governos. Sem danos efetivos.
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4.5 A outra dimensao: Xamanismo

Falar de xamanismo é falar de lugar. Davi Kopenawa nos apresenta o
xamanismo como sendo o0 ato de poder invocar os espiritos xapiri, isto é, “os

donos das coisas que existem, 0s protetores e 0s guias.

Na primeira parte do livro temos em Devir outro a apresentacdo desta
pratica yanomami. L& é dito como se inicia 0 processo para praticar o
xamanismo, € explicado sobre os espiritos. Temos a ideia do criador de tudo,
gue Omama, o ser divino que criou todas as condicdes necessarias para 0 povo
yanomami viver. Temos também a contraparte de Omama que é o ser divino
irm&o de Omama, Yoasi. Este ser é tudo ao contrario de Omama, ele é bastante
“odiado” pelo povo yanomami. Como bem explicado nesta parte do livro, temos
esses seres divinos e para cuidar dos seres humanos, vamos ter entdo 0s

auxiliares deles que sdo os espiritos xapiris.

Esses espiritos vém, s6 dancam (KOPENAWA, ALBERT, 2015) para
determinadas pessoas. Ndo é qualquer um que se torna xama, que acessas
esses espiritos. Davi Kopenawa nos relata que desde crianca ja sonhava com
estes seres, que ele acordava chorando e que nao conseguia dormir direito por
causa que eles faziam muitos contatos com ele durante sua infancia. J4 na
juventude ele comeca a comer muitas carnes, comeca a pensar em mulher, entre
outras coisas, ele deixa de ter ligacdes com os xapiri, conforme Davi, 0s espiritos
preferem o ser humano mais puro possivel para dancar para ele, isto €, para se

manifestar.

Com a iniciacao e término deste processo para se tornar um xama, Davi
agora consegue curar as pessoas, prevenir ataques inimigos, conversar com 0s
espiritos. Todo esse processo é gracas a yakoana. Este po é a chave de acesso
para conversas com 0s espiritos. E necessario sempre praticar para poder estar

sempre em conexao com os poderes que estes oferecem.

Davi consegue fazer suas reflexdes a partir das conversas com 0s xamas.
Como dito no capitulo 3, a fé é algo que deve ser sentida e é nesse sentido que

trazemos esta reflexdo sob a perspectiva de Davi. Se todas essas mudancgas no
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lugar e no espaco de Davi foi contada de uma forma rica conforme Benjamin, é

gracas aos xapiris de Davi Kopenawa.

Através do xamanismo Davi consegue fazer-nos compreender sobre o
sentido de existéncia, nao falamos aqui de “viagens”, falamos de algo real. Os
entendimentos sobre os ciclos das cacas, dos peixes, do momento certo para se
fazer uma rogcado esta baseado no xamanismo yanomami. Devemos deixar claro
que estamos falando sobre uma caracteristica de um povo, mas cada um tem a

sua.

Caso Davi nao parasse para praticar, ele ja estaria sem 0s seus poderes.
E importante notar que ao falarmos que o poder é dele, estamos apenas falando
de acdo, mas o poder é verdadeiramente dos xapiri, Davi € apenas o portador.
Com este poder, Davi pdde nos apresentar o passado, o presente e o futuro. A

comegar.

A imagem de Omama disse a nossos antepassados: “Vocés viverao
nesta floresta que criei. Comam os frutos de suas arvores e cacem
seus animais. Abram rogas para plantar bananeiras, mandioca e cana-
de-aclcar. Deem grandes festas reahu! Convidem uns aos outros, de
diferentes casas, cantem e oferecam muito alimento aos seus
convidados!”. Nao disse a eles: “Abandonem a floresta e entreguem-
na aos brancos para que a desmatem, escavem seu solo e sujem seus
rios!”. Por isso quero mandar minhas palavras para longe. Elas vém
dos espiritos que me acompanham, ndo sdo imitacdes de peles de
imagens que olhei. Estdo bem fundo em mim. Faz muito tempo que
Omama e nossos ancestrais as depositaram em nosso pensamento e
desde entdo nds as temos guardado. Elas ndo podem acabar. Se as
escutarem com atencéo, talvez os brancos parem de achar que somos
estUpidos. Talvez compreendam que é seu préprio pensamento que é
confuso e obscuro, pois na cidade ouvem apenas o ruido de seus
avides, carros, radios, televisores e maquinas. Por isso suas ideias
costumam ser obstruidas e enfumacadas. Eles dormem sem sonhos,
como machados largados no chdo de uma casa. Enquanto isso, no
siléncio da floresta, nés, xamas, bebemos o p6 das arvores yakoana
hi, que é o alimento dos xapiri. Estes entdo levam nossa imagem para
0 tempo do sonho. Por isso somos capazes de ouvir seus cantos e
contemplar suas dangas de apresentacao enquanto dormimos. Essa é
a nossa escola, onde aprendemos as coisas de verdade.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, 76-77)

Omama deixa claro para o povo de Davi que em toda situacéo, que fique
em suas terras. Ja estd com todas as condicbes necessarias para tal. Esse

desiquilibrio ndo deve existir, e caso exista, é porque Yoasi esta forte e deve ser
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combatido. Outra situacdo é que com esta “liberagao”, temos agora a questao

da sobrevivéncia.

Os xapiri, para quem tudo é perto, vém por esses caminhos um atras
do outro, com muita leveza, suspensos nas alturas. Entéo é possivel
vé-los cintilar numa luminosidade lunar, na qual seus enfeites de penas
tremulam, flutuando devagar, no ritmo de seus passos. Suas imagens
sdo mesmo magnificas! Alguns desses caminhos sdo bem largos,
como suas estradas a noite, salpicadas de luzes de faréis de carros, e
0s mais reluzentes séo os dos espiritos mais antigos. Ficam vindo em
nossa direcdo sem parar, acumulados em filas sem numero. Suas
imagens séo as de todos os habitantes da floresta que descem do peito
do céu, um depois do outro, com seus filhotes. As araras-vermelhas,
amarelas e azuis, 0s tucanos, papagaios, jacamins, mutuns, cujubins,
gavibes herama, wakoa e kopari, morcegos e urubus sdo muitos na
floresta, ndo é? E os jabutis, tatus, antas, veados, jaguatiricas, ongas-
pintadas, sucuaranas, cutias, queixadas, macacos-aranha e guaribas,
preguicas e tamanduas? E os pequenos peixes dos rios, poraqués,
piranhas, peixes pintados kurito e arraias yamara aka, entdo?
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 116)

Ele diz para que serve todos esses animais:

Todos os seres da floresta possuem uma imagem utupé4. Sao essas
imagens que os xamas chamam e fazem descer. Sdo elas que, ao se
tornarem xapiri, executam suas dancas de apresentacdo para eles.
Séao elas o verdadeiro centro, o verdadeiro interior dos animais que
cacamos. S80 essas imagens os animais de caca de verdade, nédo
aqueles que comemos! Sao como fotografiasl4 destes. Mas sé os
xamds podem vé-las. A gente comum nao consegue. Em suas
palavras, os brancos diriam que os animais da floresta sdo seus
representantes.15 O guariba iro que flechamos nas arvores, por
exemplo, é outro que sua imagem lIrori, 0 espirito do guariba, que os
xamas podem chamar a si. Essas imagens de animais tornados xapiri
sdo muito bonitas mesmo quando fazem suas dangas de apresentacao
para nos, como os convidados no comeco de uma festa reahu. Os
animais da floresta, em comparagéo com elas, séo feios. Existem, sem
mais. Nao fazem senédo imitar suas imagens. Nao passam de comida
para os humanos. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 116)

Isso significa que a fonte de sobrevivéncia do povo yanomami é
determinado pelos seres divinos, disso temos a dimensdo do quéo sagrado €
para Davi e 0s seus a sua propria sobrevivéncia. Com o desiquilibrio, este
sagrado é quebrado. O ciclo deixa de existir. E ndo é s6 porque os animais
desaparecem, mas também porque os xamas deixam de existir.

Os espiritos xapiri conduzem toda a vida. Assim como prerrogara Dardel

(2011), Kopenawa nos apresenta esta ligacdo do homem com a Terra. Isto é, a

40 Imagem corporal.
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Terra na dimensdo xama € a casa dos xapiri, € o céu e a floresta. Uma vai
sustentando a outra numa dimenséo infinita. E o tipo de pensamento que
demonstra uma for¢a capaz de moldar a realidade de outros povos.

Desta forma, podemos imaginar a dimensédo xaméanica como 0 guia para

Davi, afinal é dela que vem todas as condi¢des de existéncia de seu povo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim como todos os grandes filésofos que existiram e ainda existem
dizem: este ndo é o fim, € apenas 0 processo. Apresentamos neste trabalho
breves reflexdes acerca do que apresentamos ao longo deste trabalho. Sem
querer deixar tudo esclarecido, nada disso, o livro A queda do céu: palavras de
um xama yanomami € um grande acontecimento cientifico como deixou claro
Eduardo Viveiro, por isso deve ser bastante discutido ao longo dos anos e esta
pesquisa tratou apenas de um ponto de vista, que € visdo humanista sobre o
trabalho que Davi Kopenawa Yanomami e Bruce Albert teceram, podemos dizer

que é o minimo das discussdes ainda.

Davi Kopenawa nos apresenta a sua visdo de mundo, 0s seus
pensamentos, 0s seus devaneios para (re) lembrar aqui Gaston Bachelard
(1978). Sem essas imaginacdes, sem esses pensamentos, sem as analises
sobre 0 meio em que vive nao poderiamos também falar aqui sobre a condicédo
do povo yanomami que por mais que Davi falasse de um tempo passado,
continua muito real. Podemos dizer que as palavras do xama yanomami nos
atinge de muitas maneiras, dentre elas sobre a questdo politica de suas terras,
sobre a questdo da preservacao de suas culturas, sobre a memaria de um povo,

sobre a floresta.

Euclides da Cunha, Alberto Rangel escreveram suas impressdes sobre a
Amazonia e simplesmente a chamaram de Inferno Verde. No entanto, devemos
refletir sobre esse inferno. E inferno no sentido conhecido pelo cristianismo, onde
tudo queima e ali estédo todas as coisas ruins? Este trabalho vem a demonstrar
que esta visdo € uma visdo empobrecida sobre o espaco amazonico e claro,

sobre 0 modo de vida das populac¢des que aqui existem.

Buscar novas formas de compreensédo do espaco amazonico € o ideal
para descontruir esta visao carregada de preconceitos. Davi nos apresenta estas
ideias. Além de Davi, podemos dizer que muitos outros lideres indigenas lutam
de diversas formas para manter o direito dos povos indigenas serem indigenas.

Ha lideres indigenas que nos lembram como € fazer a Arte, como € fazer da
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memoria uma literatura de lutas e resisténcias. E resgatar na esséncia indigena

a (re) construcdo da identidade, da memoria.

Este conjunto de esforcos vem dando resultados e € por este viés de
discussbes que poderemos apresentar novos resultados quanto a questéo
literaria geografica. Inicia-se um novo dialogo dentro do campo humanistico que
tem como dever servir ao ser humano como um norte. Como deixa claro Yi-Fu
Tuan (1995), é necessario que este didlogo humanistico deixe esclarecido os
simbolos, conceitos, aspiracdes. Estamos falando aqui de um campo que ainda

tem muito a oferecer a ciéncia geografica.

Nas palavras de Davi, temos a necessidade de falar sobre o que estamos
fazendo com o mundo. O céu vai desabar em n6s? Como devemos evitar iSso?
Isso nos faz lembrar o lider Ailton Krenak quando o mesmo diz que o ser humano
se pensar que ele € um sistema fora da natureza, perde-se, pois essa visdo é

errada. Portanto, este trabalho €& apenas uma complementacdo de um

conhecimento maior.

As bases bachelardiana é essencial para a interpretacdo dos
pensamentos de Davi (é uma discussao que pode ser feito futuramente, uma
continuidade deste trabalho, por exemplo), ndo é facil interpretar o que o outro
esta falando através de palavras, mas a Poética do Espaco nos proporciona uma
pista de como seguir os trabalhos literarios na ciéncia geogréafica. E ndo é
somente este filésofo que aparece como uma saida, temos pessoas como Julie
Dorrico, Ailton Krenak, Daniel Munduruku que sédo pensadores que também

proporcionam a grandeza da sistematizacao geoliterarios indigena.

As condicBes de existéncia dos povos indigenas no Brasil estdo cada vez
mais ameacadas por conta de inumero fatores, mas se destacam o agronegoécio
e a mineracao ilegal. Este trabalho alerta para o fato de pensarmos o espaco
vivido como um elemento para discutirmos estes desafios. Como podemos falar
de proteger as terras sem antes falar de proteger nossas memarias? Entdo sdo
esses dialogos que devem ser elaborados para um melhor dialogo com o povo

brasileiro.
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Quando trazemos as historias sobre os povos indigenas, ndo estamos
querendo chamar atenc&o por modismo, mas € algo urgente. O Davi ao fazer a
obra que aqui pouco detalhamos fez num momento delicado de sua comunidade.
A ciéncia é politica e sempre vai ser. As tomadas de decis6es de Davi relatadas
no livro sdo exemplos de como o0s principais eventos envolvendo 0s povos
indigenas partem deles mesmo, isto €, parece que o poder publico sempre vem

logo em seguida ao se sentir pressionada.

Entdo, vejamos, sdo contextos que devemos reconhecer e discutir a partir
de trabalhos como este. Qual a finalidade? Lembremos de Jaider Esbell que fala
gue nao devemos fazer ou falar de nossos povos por conveniéncia. Estamos
aqui para falar de sobrevivéncia, que é o que esta acontecendo neste momento.
Esbell acertara em suas palavras quando este nos diz que a palavra da

comunidade pertence a comunidade. Devemos escrever para a comunidade.

Geografos renomados como Dardel, Tuan, Claval até mesmo o Milton
Santos se preocupam com a relacdo entre Arte e Geografia. Este trabalho &
resultado deste dialogo, entre arte e geografia. As bases literarias apontam para
novo viés de analises geoliterarios. Temos atualmente diversos dispositivos de
disseminacdo e preocupacdes. A literatura indigena € intensa ao passo que se
trazermos cada vez mais para os espacos de discussdes geograficos, estamos
apresentando um pensamento que tera impactos fora da academia. A geografia
humanista deu o suporte necessario para podemos falar da obra de Davi, mas
também abriu oportunidades para falar de diversos escritores que escrevem
sobre seus povos. Imaginemos reunir esses autores, suas obras e discutirmos

do ponto de vista cientifico, o resultado sera intenso.

Indo na direcdo contraria da ciéncia neopositivista, temos na geografia
humanista os passos para a compreensdao do ser. Nao podemos dizer que
alcancamos as ideias de Davi, mas apenas interpretamos. Nunca saberemos
realmente como funciona o pensamento do lider yanomami, mas o que podemos
tirar deste trabalho € que as dores, as preocupacdes, o seu cotidiano séo
caracteristica que ndo podemos deixar escapar a analise porgue nos diz muito

guanto ao modo de viver deste povo.
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A defesa de Davi ao redor do mundo nos faz imaginar o quéo importante
€ o planeta. Eric Dardel nos diz que € a nossa mée. A ideia de termos um lar nos
faz refletir sobre até onde iriamos para nos sentirmos em casa. O que o ser
humano tanto imagina ao retirar ouro da terra? Correr atrds de um pedaco de
papel (KOPENAWA; ALBERT, 2015) que é a razdo para muitas mortes e
epidemias xawara. Ora, estamos num sistema onde a humanidade perde suas
crencas e de repente estamos todos nos destruindo por conta do dinheiro. Davi
nos faz refletir sobre a questdo de vivermos mais com menos. Viver com o

necessario é uma viséo atrasada ao capitalismo.

Milton Santos diz que o ser humano criou um sistema onde mata-se pelo
dinheiro que a humanidade deixou de lado o bom senso. Se formos pensar desta
maneira, temos a irracionalidade humana perdurando no momento. A obra de
Davi nos faz lembrar disso. Como e por que estamos no atual momento onde o
planeta tem suas matérias-primas retiradas em grande quantidade sendo que €
desnecessario. Aprender a conviver com o seu lar € o ponto forte da obra de

Davi.

Por fim, podemos dizer que a obra A queda do céu: palavras de um xama
yanomami e as obras das artes visuais ainda tem muito a oferecer em
discussbes geograficas (no sentido de apresentar novos/velhos meios para
compreendermos 0s varios lugares que existem), que este trabalho em si é
apenas um tijolo num grande edificio (TUAN, 1995). Portanto, podemos dizer
qgue o trabalho apresenta um formato onde os sentimentos, as lembrancas, os
medos, as artes, as narrativas, os poderes, as ideias sdo acessadas e lancados

agora ao publico.
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